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Dialogues

Dans la culture japonaise, tradition
ct innovation ne s'opposent pas, cest
ce qu'un ami cuisinier a retenu d’es-
sentiel lors de sa formation de jeune
chef a Kyoro.

Clest ainsi que la 32¢ ¢dition des
Heures Musicales de 'Abbaye de Lessay
inaugure une nouvelle série de huit
concerts dedi¢s aux jeunes talents
dans la Grange a Dime, les Prim’Heures
Musicales de Lessay, en dialogue avec
les concerts de Pabbatiale, toujours
fidele a ses plus grands interpretes.

Nous préterons l'oreille a toutes les
formes de dialogues : ceux entre les
générations avec William Christie
et Justin Taylor, puis Sonia Wieder-
Atherton et Nicolas Worms, ceux
interculturels, grace a la présence
de la jeune compositrice iranienne
Farnaz  Modarresifar  pour  deux
moments exceptionnels, 'un avec son
instrument traditionnel perse, I'autre
avec sa création pour lensemble
Musicatreize de Roland Hayrabe—
dian.

Coté  ¢vénement, nous  serons
14 \ . . ! .
¢galement face 2 un dialogue incdit
entre amateurs ct professionnels
pour un Messie de Haendel sans chef
ar Liberati avec Benjamin Alard a

lorgue de I'abbatiale.

Ou encore avec Bach, dialoguant
avec  lui-méme, par lentremise
de Sébastien Daucé et lensemble
Lmrcspondanccs pour des Cantates
de jeunesse, face aux fabuleuses

et inventives transcriptions des
Variations Goldberg, par l'ensemble
Nevermind avec Jean Rondeau.

Mais le dialogue a bas bruit qui
cette annce nous touche plus parti-
culiérement est celui de notre festival
avec le territoire et ses citoyens.
En nous associant avec Vincent
Dumestre et Le Poéme Harmonique
pendant trois ans, nous offrons du
temps aux musiciens pour aller a
la rencontre du public, en milicu
scolaire pendant lannce, avec un
temps fort au moment des fetes de
Noél.

Pour c¢lébrer ce partenariat, ce
sont les somptucuses Vépres de la
Vierge de Monteverdi qui ouvriront
le festival. Et quoi de mieux en écho
que son mythique Orfeo mtcrprcte
par bteph’me Fuget et Les Epopecs
qui sera le point dorgue de cette 32¢
édition.

Alors oui, plus que ]amm@ ce sera
la dlver51t€ qui s’inscrira au coeur
de notre été musical sous forme de
dialogucs vivifiants, de 1cgs et de
passions, comme un grand repas de
fére !

Christophe Jeanson
Président

[ u lltlu(\ \‘Ll\l( ales
I'’Abbaye de
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dont nous pouvons ¢étre collective-
ment fiers. Parmi les ¢vénements qui
illustrent avec éclat cette vitalicé, le
festival des Heures Musicales de 'Abbaye
de Lessay occupe une place singuliere
depuis plus de trente ans, alliant
exigence artistique et proximité avec
le public au sein d'un chef d’ocuvre de
Parchitecture romane normande.

Cette année encore, la Région
Normandie est donc particuliere-
ment fiere de soutenir lorganisa-
tion de la 32¢me ¢dition des Heures
Musicales de I'Abbaye de Lessay. En
accueillant, durant prés d'un mois,
des artistes de renommée internatio-
nale, ce festival s'impose comme un
temps fort incontournable du calen-
drier culturel normand. Sa fréquen-
tation par des milliers de spectateurs
venus de tous horizons contribue
au rayonnement culturel de notre
territoire bien au-dela de ses limites

geographiques.

Je souhaite a ce titre saluer Pimpli-
cation des organisateurs et de len-
semble des bénévoles qui permettent
Porganisation d’un  ¢venement  de
grande qualice.

Plus largement, chacun le sait, la
culture tient une place majeure dans
notre soci¢té. Nous portons donc
une politique culturelle dynamique
d’accompagnement  a la  création,

! \ ! .
aux ¢vénements et aux ¢quipements
culturels afin de favoriser la diffusion

La Normandie se distingue par une richesse
culcurelle remarquable,

des ccuvres sur le territoire et de
les rendre accessibles au plus grand
nombre. La Région a décide de faire
de la culture T'une de ses priorites
en mobilisant pres de 50 millions
d’euros par an a cet effet, permet-
tant notamment d’accompagner de
nombreux événements culturels aux
identicés trés différentes.

Je vous souhaite a toutes et tous

\ \ I
une tres belle 32¢me édition des
Heures Musicales de lAbbaye de Lessay !

Hervé Morin
President de la Région Normandie

REGION
NORMANDIE



Cette citation tirée de L'Art poétique
(1674) de Nicolas Boileau sapplique
parfaitement aux Heures Musicales de
Abbaye de Lessay. A un détail pres car
cest trente-deux fois que les organi-
sateurs et bénévoles du festival ont
remis leur métier sur 'ouvrage pour
toujours réussir a concocter année
apres année une programmation dont
la qua]ité ne fait jamais défaut.

Lintuition d’Edme Jeanson il y a 32
ans, en 1993, se confirme saison apres
saison : allier le cadre somptueux de
Iéglise abbatiale de Lessay, patiem-
ment reconstruite apres la guerre
pour retrouver toute sa splendeur,
ct celui de la musique. Ses héritiers
portent aujourd’hui le flambeau avec
panachc et je tiens ici a les remercier
de perpétuer ce rendez-vous devenu
incontournable de I'¢ee lessayais.

Tous, depuis les origines des Heures
Musicales, ont su fideliser a Lessay
des artistes de renommée inter-
nationale. De William Christie au
Poeme Harmonique en passant par
de nombreux ensembles tous aussi
exceptionnels les uns que les autres,
la  programmation 2025 leur laisse
une large place tout en souvrant aux
jeunes talents.

Le Deépartement de la Manche,
soutien du festival depuis ses débuts,
a souhait¢ conserver une partici-
pation signiﬁcative en dépit d’un
contexte budgétaire général tres

« Vingt fois sur le metier remettez votre ouvrage :
Polissez-le sans cesse et le repolissez... »

incertain. Les Heures Musicales de
Abbaye de Lessay attirent un public
nombreux venu d’horizons divers.
Le festival fait rayonner notre terri-
toire bien au-dela de nos frontieres
et participe, comme de nombreux
autres ¢événements similaires, 4 la
dynamique culcurelle  départemen-
tale. La Manche accucille de trés
nombreux rendez-vous musicaux
tout au long de I'année qui la posi-
tionne comme un territoire unique
en Normandie. Lé¢dition 2025 des
Heures Musicales de 'Abbaye de Lessay
viendra une nouvelle fois confirmer
cette place si specifique.

Tres bon festival a chacune et a
chacun!

Jean Morin
Président du conseil départemental
de la Manche

y

LA MANCHE

LE DEPARTEMENT

\



Chers mélomanes,
° \
Soyez les bienvenus a Lessay !

En tant que petite ville, accueillir la
programmation artistique exigeante
du festival Les Heures Musicales de
Abbaye de Lessay nous honore et nous
inspire.

Les pierres de I'abbatiale consti-
tuent depuis 32 ans I'écrin de moments
partagés dexception. Cette cglise
a-t-clle toujours été au milieu du
village ? Non, c’est une configuration
(presque) récente ! La construction
de I'abbatiale a en effet ¢té actée il y
a pres de mille ans, a une ¢poque ou
le sol consistait en une lande pauvre
et stérile, en bordure d’un marais salé.
Clest apres la Revolution Frangaise,
quand les communes sont devenues
propriétaircs des édifices rc]igicux,
que le village de Lessay s'est progressi-
vement construit autour de abbaye.
Le bourg ayant ¢t¢ bombard¢ en
juillet 44 puis reconstruit, nous nous
trouvons donc — en depit des appa-
rences — dans un quartier neuf !

Ce pan violent de notre Histoire
et les traumatismes inhérents consti-
tuent sans doute une des clés de
compr¢hension de la démarche de la
famille Jeanson en faveur du merveil-
leux et du dépassement par la beauté.
Partager dans ce licu ressuscite  de
tels moments de grace est un privilege
qui nous protege des fracas du monde
contemporain.

La qui¢tude de labbatiale, son
minimalisme voulu et la douceur

organique de ses vitraux nous incitent
\ . 1.
anous y oublicr, au son des délices de
la programmation du Festival.

La ville de Lessay vous souhaite de
tout cacur un merveilleux fescival,

Stéphanie Maubé
Maire de Lessay



L'historique du festival

En 1993, a linitiative des propri¢-
taires privés de I'Abbaye de Lessay
et des institutions rcgionales de
Basse-Normandie, 'idée de mettre en
place un festival annuel de musique
dans lenceinte de I'eglise abbatiale
voit le jour.

Les Heures Musicales de 'Abbaye de
Lessay sont nées.

Dannée  suivante, une autre
décision importante est prise : celle
de rendre a I'église sa voix a travers
la construction d’un orgue moderne,
dont la tessiture permette de jouer
en concert les grandes pieces du
répertoire. Clest le facteur dlorgue
Jean-Francois Dupont qui a éeé
chargé de le construire.

Depuis ces premiers récitals
dorgue, le festival a largement
atteint sa plénitude, en ¢largissant la
programmation aux grandes forma-
tions instrumentales et vocales et a la
musique de chambre.

Aujourd’hui, le  rayonnement
des Heures Musicales de IAbbaye de

Lessay atteint celui d’une manifes-

tation culturelle internationale de
haut niveau. Elle attire les solistes
et ensembles les plus prestigicux. La
specificice de ce festival est davoir
privilegi¢ d'emblee un haut niveau de
qualité dans sa programmaction, tout
en restant proche des demandes de
son public.

La prédominance de la musique
baroque a ¢t¢ un choix assumé dans
la mesure ou il permettait a plusieurs
¢coles d'interpretation de s'exprimer.

Ainsi, depuis 1993, une grande
diversite de styles d’interprecation du
baroque a pu ¢tre entendue a Lessay :
des pionniers comme Michel Corboz
ou Paul Kuentz jusqu’aux intcrprétcs
les plus novateurs comme William
Christie, Jordi Savall, Paul Mc Creesh,
Fabio Biondi, Gérard Lesne...

Toute une nouvelle géneration d’in-
terpretes s'est largement exprimee et
continue, annce apres année, de s'ex-
primer dans le cadre de ce festival :
ainsi Chiara Banchini, Christina
Pluhar, Laurence Equilbey, Vincent
Dumestre, Patrick Cohen-Akenine,

Jean Tubéry, Martin Gester, Gabriel
Garrido, Pierre Cao, Hervé Niquet,
Alain  Buet, Jean-Marc  Aymes,
Raphaél Pichon, Nathalie Stutzman,
Sonia Wieder-Atherton...

La volonté de maintenir et de
développer une cohésion  toujours
plus forte entre spiritualice du lieu et
exigence de la programmation va de
pair avec le souhait de participer acti-
vement 2 la vie musicale de la région
en permettant la création d'ceuvres
contemporaines impliquant inter-
pretes régionaux et jeunes talents.

Depuis 1993, de nombreuses ccuvres
contemporaines ont ¢t¢ créces dans
ces murs, continuant de faire vivre
aupres du public un patrimoine
d’une in¢puisable richesse.

Les Heures Musicales de 'Abbaye de
Lessay ont licu chaquc année en jui]lct
et en aotit, dans lenceinte de Péglise
abbatiale de Lessay, le chef-d’ecuvre
le micux préserve de Parchitecture
romane normande.



L’abbayc Sainte-Trinite de Lessay

LAbbaye de Lessay — Mille ans d’histoire
d’un monastere bénédictin du Cotentin.
Michel Pinel Editions

L’abbayc Sainte-Trinicé de Lessay
qui accucille Chaquc année des
milliers de visiteurs est I'un des plus
remarquables  ¢difices romans  de
Normandie. Cest aussi I'un des plus
anciens monasteres bénédictins de la
province, qui exer¢a au Moyen Age
sur toute la région un rayonnement
incomparab]e.

Fondée en 1056 par les puissants
barons de La  Haye-du-Puits,
Turstin Haldup et son fils Eudes
au Capel, apparentés a la famille
ducale, I'abbaye beénéficia tres vite de
nombreuses donations. Avec P'accord
du duc Guillaume le Conquérant et
de Pevéque Geoffroy de Montbray
qui signérent la charte de fondation
avec les plus illustres personnages
du royaume anglo-normand, les
fravaux —purent COmmencer vers
1064, sur un terrain marccageux, au
sud de lestuaire de I'Ay. Petit a petit
se developpa alentour un nouveau
village qui prit le nom de Lessay.

Les batiments conventuels et les
premicres travées de la nef sont
terminés vers la fin du XI¢ siecle et
I'église consacrée par Parcheveque de
Rouen de nombreuses annces apres
son achevement, en 1178. Les premiers
moines et le premier abbe, Roger,
SONt Tecruteés parmi les rc]igicux de

l’abbayc du Bec-Héllouin (Eure).

Labbaye connait sa periode la plus
florissante aux XII¢ et XIII¢ siecles
avec des possessions, plusicurs fois
confirmées par des bulles papales,
qui s¢tendent bien au-dela de la
baronnie, dans plus de 40 paroisses
jusque dans le Bessin, a Jersey et
méme en Angleterre. La  célebre
foire Sainte-Croix de Lessay, en
septembre, fondée par 'abbaye dans
les premiers temps pour augmenter
ses revenus et favoriser le commerce
de toute la région témoigne de la
puissance monacale.

On a peine a croire en 'admirant
aujourd’hui que 'abbaye de Lessay fut
plusicurs fois dévastee et sinistree au
cours de son histoire. En 1356, durant
la guerre de Cent Ans, un incendie
provoqué par les troupes anglo-na-
varraises ravage la nef et la tour et se
propage dans les batiments monas-

tiques. La restauration, a I'identique,
nest achevée quau débur du XVve
siccle. Au XVI¢ siecle, les guerres de
religion n'¢pargnent pas I'abbaye
occupée pendant trois mois, en 1574,
par les protestants. Heurcusement,
les degats ne touchent pas au gros
ceuvre. Mais cette ¢poque de troubles
laisse le monastere dans le pire ¢tat

d’abandon.

Le régimc de la commende, institué
au X V¢ siccle, qui donnaic a Pabbé¢
nomm¢ par le roi une grande part
des revenus du monasteére sans obli-
gation d'y résider, avait d¢ja marque
le debut d'une longue période de
décadence. Les batiments conven-
tuels n'¢taient plus entretenus, les
moeurs des moines se relachaient et la
régle n'était plus suivie.

La réforme de la Congrégation
de Saint-Maur introduite en 1707
met fin a cette sicuation déplorable.
De nouveaux logis abbatiaux sont
reconstruits.

La Révolution chasse les derniers
moines et le monastére est mis a la
disposition de la Nation. En juin
1791, la municipalité¢ obtient de PAs-
semblée Nationale que Pabbatiale
devienne église paroissiale en rempla-
cement de la vieille église Sainte-Op-
portune qui tombe en ruines. Les
batiments conventuels sont vendus
a un particulier et sont toujours
propricte privee.

En 1944, lors des combats de la
Liberation, Pabbaye subit sa plus
cruclle  ¢preuve. D¢ja  durement
touchée durant les bombardements
amcricains de Lessay des 7 ct 8 juin,
elle s’¢écroule le 11 juillet, minée par
les Allemands avant leur retraite.
Sa restauration a lidentique, sous
la direction de Darchitecte Y.-M.
Froidevaux est finalement décidée
apres bien des hésitations. Léglise
restaurée avec les ¢léments anciens
est inaugurde en 1959 apres 12 années
de travaux exemplaires.

Michel Pinel



Une residence
qui n’a rien de secondaire

« Voila bientot 30 ans que Le Poeme Harmonique est ne, en Normandie. C'est
notre ancrage et notre région de coeur... Je suis donc tres heureux que la relation
pl‘ldll(’gl(’(’ nouée auﬁl d(’s ans avec Les Heures Musicales de [Abbayc de Lessay
se structure aujourd’hui dans un compagnonnage ¢tabli, pour permettre de
monter des projets pcndant mais aussi hors du festival, pour tous les habitants
du territoire, et faire vivre ainsi leur patrimoine remarquable ! »

Vincent Dumestre

Depuis 2021, Les Heures Musicales de
Abbaye de Lessay accucillent chaque
¢t¢ un projet artistique du Poeme
Harmonique. Cette relation  s'est
d’abord tissée avec des programmes
faisant appcl a une Vingtainc dar-
tistes. La collaboration fut initi¢e
avec Anamorfosi autour du Miserere
d’Allegri et d'ecuvres profanes de
Monteverdi, Marazzoli ou Rossi
transformées en picces sacrées dans
le cadre de la Contre-Réforme. Elle
s'est poursuivie avec le Nisi Dominus
de Vivaldi redonné a une voix de
femme et remis dans le contexte
des anciennes laudes populaircs qui
menaient les Vénitiens aux portes
des ¢glises.

En parallele, Le Poeme Harmo-
nique constituait son propre cheeur
pour entreprendre un cycle d'eeuvres
monumentales du répertoire
baroque. Logiquement, '’Abbaye de
Lessay apparut comme un des licux
privi]égiés pour accueillir ces formes
avec choeur souhaitées par Vincent
Dumestre, permettant  ¢galement
de JVJI“CI de nombreux effets de
spatialisation et de déambulation.
Avec Les Noces royales de Louis XIV
en 2023 pour le répertoire fr;mg:lis,

@ Charles I’lumc)'

italien et espagnol tout comme avec
Hail ! Bright Cecilia en 2024 pour
le répertoire anglnis, I'abbatiale a
prouvé qu’elle ¢tait bien un écrin
ideéal pour ces gmndes formes d’une
cinquantaine darcistes !

Clest cette entente, cette adéqua-
tion parfaite entre un répertoire et
un licu patrimonial qui a tout natu-
rellement conduit a formaliser pour
3 ans ce compagnonnage qui prenait
corps avec Les Heures Musicales de
Abbaye de Lessay. Ainsi il est possible
d’anticiper au mieux la création et la
diffusion de nouvelles grandcs ocuvres
chorales avec Testamento Vespro della
Madonna 1643 de cette édition 2025,
avant  Magnificat  de  Jean-Sc¢bas-
tien Bach, ou Le Jugement dernier de
Giacomo Carissimi.

Dans un contexte ¢conomique
de plus en plus complexe et tendu,
rendant tout projet incertain pour
ces répcrtoircs, il est essentiel d’avoir
une temporalit¢ longue afin  de
soutenir des artistes partout menaceés
de précarisation. De méme, il ctait
naturel que la tournée des Nouvelles
Voix en Normandie, programmant
depuis 2023 les jeunes chanteurs

lauréats du Concours Corneille dans
les lieux du patrimoine normand,
puisse faire ¢tape a Lessay.

En engageant une telle collabo-
ration, il est apparu indispcnsab]c,
¢vident, de ne pas se limiter au seul
temps estival et d'inscrire autour de
Lessay de multiples actions suscep-
tibles d’¢tre portées par Le Poeme
Harmonique au bénefice du cerri-
toire normand. Ainsi, par ses actions
pedagogiques  durant  la periode
scolaire, par ses concerts et spec-
tacles fédérateurs en période de
féres de fin d’année (Aux Marches du
Palais, Le Carnaval Baroque, L'Avare de
Gasparini), ou encore par le déploie-
ment de son programme Barock’n roll
en EHPAD, Le Poeme Harmonique
va contribuer activement, en lien
avec Les Heures Musicales de 'Abbaye
de Lessay, a animer ce territoire rural
d’une maniére renouvelée et diversi-
fiée au béncfice du plus vaste public
possible pour la période 2025 — 2027.

Voila une résidence qui n'a décide-
ment rien de secondaire !



Engrangez les Prim’Heures !

Depuis 2022, les  Prim’Heures
Musicales de Lessay se sont installées
lors de journces portes ouvertes en
amont du Festival. Elles ont attiré
un public tres nombreux et curieux
d’aborder la musique classique d’une
autre maniére, plus libre et plus
directe dans la forme du concert
comme dans le partage avec les
musiciens.

Ainsi la programmation des Heures
Musicales de 'Abbaye de Lessay s'ouvre
aux jeunes talents, pour leur offrir
¢coute et visibilit¢ aupres d'un public
nouveau. Elle propose un répertoire
intimiste de musique de chambre
plus rarement joué dans Pabbatiale,
des programmes musicaux plus
rares pour vous offrir des ccuvres
a découvrir de la période baroque,
voire meédicvale, jusquaux sensibi-
lites d’aujourd’hui, sans frontieres,
parcourant ainsi histoire de la
musique a Pombre d’'une Abbaye de
Lessay bientot millénaire.

Un format court (une petite heure)
en fin dapres-midi, un ¢échange
rapproché avec les musiciens dans le
cadre d’un concert commenté mais
aussi une tarification particuliere-
ment sensible a la jeunesse, avec la
gratuite pour les moins de vingt-six
ans : ces choix représentent non un
pari mais une chance.

D’autant que ces jeuncs talents
sont dé¢ja laurcats de concours, ¢leves
en master des grandes ¢coles curo-

La Grange a Dime
:

pe¢ennes... A Taube de leur carriere,
voila qu'ils viennent a Lessay avant
de senvoler vers dautres cieux
musicaux, apres avoir tiss¢ des liens
normands. Qui sait, peut-étre retrou-
verez-vous leurs noms a laffiche de
grandcs salles internationales dans les
prochaines années ? Clest tout le bien
que nous leur souhaitons !

Pour en savoir plus, plongez dans
la présentation de leur ensemble
puis venez rencontrer les musiciens a
l'issue du concert. Lespace gourmand
¢tant ouvert, il vous est possible de
vous restaurer dans le parc apres
chaquc Prim’Heure favorisant le croi-
sement des pub]ic&

Ces rendez-vous ont lieu dans la
Grange a Dime, batiment historique
datant de la construction de I'abbaye
qui, depuis la naissance du festival,
servait de loges dartistes. Ce lieu
intime et tres facile d’accés vous offre
une grande proximité avec la scene.

Grande nouveauté de cette édition
2025, ces Prim’Heures Musicales de
Lessay, vrais moments de découvertes,
sont dans la droite ligne de Pespric du
festival, entre exigence et convivia-
lice. Ec §'il n'y a pas de programme,
ne soyez pas surpris. Clest un choix,
celui du contact et de linteraction
avec les artistes. Ils ont beaucoup a
vous raconter, en toute liberté.

Laissez-vous surprendre. Entrez,
¢coutez, dégustez !

11



Alcssio Zanfardino
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Portee par des vents amoureux

La Chapelle Corneille de Rouen est
un lieu magique, somptucux, datant
du XVIIe¢ siecle. De facture classique,
cet espace lumineux est particulicre-
ment ¢légant et inspirant, grace a des
vitraux dont le verre est quasiment
transparent. Clest la que se déroule
avec bienveillance, tous les deux ans
depuis 2016, le Concours qui porte
son nom, initi¢ par Le Poeme Harmo-
nique et son chef Vincent Dumestre.

Le Concours Corneille est donc
particulier a plus d’un titre. Depuis
ses dernieres dditions, apres avoir
récompens¢  violonistes,  violistes,
violoncellistes et clavecinistes, il sest
specialis¢ dans le chant. Il est aussi
un moment privilégi¢ de rencontres
entre le répertoire baroque et le

Vendredi 18 juillet
18h30 - Grange a Dime
Lauréate du Concours Corneille

Dans le cadre de Nouvelles Voix
en Normandie

iop.rarﬁ/?. public normand : pendant plusieurs
Vcif)llrc:n ra jours, les spectateurs peuvent
Clara Lemalcre découvrir jeunes taants et musiques
Clavecin anciennes dans des épreuves ouvertes

au public.

Le répertoire de la soprano suisse

oublies

« Nivous sans moi, ni moi sans vous »
Tristan et Iseut

Les musiciens de DPensemble
ApotropaiK ont le moral et de
I'humour. Officiellement, ils reven-
diquent ce nom comme tir¢ du gree
apotropein qui exprime lidée du
détournement et de réappropriation.
Or Padjectif apotropaique signifie qui
conjure le mauvais sort. Dans Iactuel
climat de restrictions budgctaires
tous azimuts qui menacent tant de
structures artistiques et de musiciens,
cela prend un sens tres fore. Ec dans
le domaine qu'ils ont choisi, celui des
musiques medicvales, il Sagit presque
d’une gageure.

Mardi 22 juillet
18h30 - Grange a Dime

ApotropaiK

Voix et flites a bec
Clémence Niclas
Harpe gothique
Marie-Domitille Murez
Viéle a archet

Louise Bouedo-Mallet,
Luch médiéval

Clément Stagnol

Car ApotropaiK, fond¢ il y a dix
ans, aborde un continent musical
d’une richesse extraordinaire mais
si peu connu - voire délaiss¢. Faire
dialoguer les cultures, les styles et
les ¢poques, cest le choix osé de ces
musiciens de grand talent formds
a bonne c¢cole aupres des specia-

aux Qeuvres contemporaines, avec
un accent mis sur le baroque ce qui
Pameéne a chanter Bach ou Purcell,
Mozart (le role de Susanna des Nozze
di Figaro) ou Haendel (Cléopatre
dans Giulio Cesare in Egitto). Elle nous
enchante iciavec le programme « Venti
Amorosi », proposant une traversce
musicale au gre des vents de musiques
italiennes des XVIIe et XVIIIe siecles.
Elle est accompagnée par la violoniste
Clara Lemaitre, qui fut ¢leve de Mira
Glodeanu, membre régulier de Tor-
chestre du Poeme Harmonique, et
au clavecin par Alessio Zanfardino,
ancien ¢éleve d’Olivier Baumont et
Blandine Rannou.

Ainsi, véritable tremplin  pour
une carriere lyrique, le Concours
Corneille permet aux laurcats de
participer a la  tournée estivale
Nouvelles Voix en Normandie. Ces
récitals se déroulent dans des lieux
patrimoniaux exceptionnels, comme
ce soir a Lessay.

Sur des chemins medievaux

listes que sont Pierre Hamon, Anne
Delafosse, Angélique Mauillon.

Ils sont quatre : Clémence Niclas,
aux flices a bec et au chanr ; Louise
Bouedo-Mallet, a la vicle a archet ;
Marie-Domitille Murez, a la harpe
gothique; Clément Stagnol, au luth

médiéval.

Soutenu  par la  Fondation
Royaumont, lensemble  Apotro-
paiK fait revivre des répertoires de
plusieurs siecles de musique, depuis
les premiers chants de troubadours
(Le Chansonnier du roi ou le Lai du
chévrefeuille, les Cantigas de Santa
Maria ou le Codex Chantilly) jusqu'a
lorée de la Renaissance. Avec le
programme de ce soir, La harpe, le
philtre et Iépée, ils nous emmenent
dans une contrée Iégendaire, celle des
musiques pour les amants de légende
Tristan et Iseut. Remontant le temps,
celui d'un millénaire, nous voici

plongés dans cet imaginaire du XIIIe

siecle qui conjure le mauvais sort.



Vendredi 25 juillet

18h30 - Grange a Dime

Duo Confluence

Guitare

Teresa gasparini
Saxophone
Michelangelo Ghedin

Conservatoire National Supérieur de Musique et de
Danse de Lyon / Master de Musique de chambre

Romeco et Juliette ?
une rare Confluence

« La musique nourrit Pamour »
Shakespeare, Roméo et Juliette

Un programme autour des Capulet
et des Montaigu, via leurs rejetons
aux amours impossibles et maudites ?
Le Duo Confluence ne pouvait pas

faire plus symbolique.

Qui aurait pu imaginer cette
rencontre rare voire improbable
entre la guitare classique, acoustique
et discrete, et le saxophone sonore
et enjoleur, invent¢ par monsieur
Adolphe Sax au XIXe¢ siecle puis
devenu le symbole de la musique
de jazz au XXe ? Clest le pari de ce
mariage que firent Teresa Gasparini
ct Michelangelo Ghedin lorsquils
penserent former leur duo en 2019
au Conservatoire de Venise ou ils ont
étudié ensemble.

Avant de rejoindre le cursus de
master musique de chambre au
Conservatoire National Supérieur de
Musique et de Danse de Lyon, ils ont
donne plusicurs concerts sur le terri-

toire vénitien et ont remporté des
concours en Italic et a Péeranger.
Leur premier geste  consista a
rechercher I'équilibre et le dialogue
entre ces deux timbres. Ensuite, il
sagissait d’enrichir le répertoire de
ces deux instruments réunis - sachant
qu'ils partaient d’un terrain vierge.
Tout fut a inventer : le son, les trans-
criptions, les partitions, I'expérimen-
tation. Et l'originalit¢ ne s'arréte pas
la. Puisqu'ils cherchent a créer un
nouvel attelage musical, il semblait
¢vident de pousser les portes de
la création en collaboration avec
des compositeurs et compositrices
contemporains.  Ainsi  naquirent
Huit Esquisses de Takashi Ogawa, ou
Repetitio de Franck Krawezyk.

Dot ce concert proposant un
programme de compositions origi-
nales pour saxophone et guitare, ainsi
que des transcriptions réalisées entie-
rement par eux, rapprochant ces deux
mondes apparemment distants pour
les faire se rencontrer et créer un
nouvel imaginaire.

© Hugo Sainte-Rose

Mardi 29 juillet
18h30 - Grange a Dime

Trio Leona

Flice

Célia Lambert-Mora

Alro

Aurore Pignoque—Contréras
Harpe

Rose Pollier-M¢éliodon

Entre potins ct musique

« Une jeune femme n'a pas besoin
d’érre intelligente, disent ces messieurs.
En effet, pour ce que vous en faites... »
Mel Bonis (1858-1937)

Voila un trio féminin rare : harpe,
flite et alto qui mélent transcrip-
tions et créations aux sonorités aussi
délicates que rugueuses, teintées de
curiosité, de finesse et daudace. 11
se définit lui-méme comme « soudé
par des séances de répétitions-potins
chaleureuses et créatives. » avec un nom
empruntant au latin ot leona signific
lionne.

Rose Pollier-Méliodon est une
harpiste bercée par la musique
irlandaise et révant de harpe triple
baroque. Cé¢lia Lambert-Mora est
fllte co-soliste a 'Orchestre National
du Capitole de Toulouse depuis I'an
dernier. Aurore Pignoque—Contréras
est altiste, chanteuse et comédienne.

Logiquement, dans leurs
programmes, clles invitent Claude
Dcbussy, et son Trio de 1915 qui
semble avoir ¢té pensé pour elles. Elles
mélent Vivaldi a Theodor Dubois
(1837-1924), compositeur, organiste -
et académicien - encore trop oublic.
Mais elles mettent aussi en lumicre
la jeune Margaux Dauby, si sensible a
la place des femmes dans Part actuel
ou pass¢, ou bien la compositrice Mel
Bonis, qui aimait tant la flite dans ses
compositions de musique de chambre
et a dedic son Trio a... Debussy.

Ainsi, dansun répcrtoire original, la
sonorité¢ du Trio Leona est engendrée
par unc vraic complicité, celle de la
sororité. Mais méfiez-vous, elles ont
mang¢ du lion !

13
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© Claude Pauquet

Vendredi 1" aoGt
18h30 - Grange a Dime

The Beggar’s Ensemble

Violon

Augustin Lusson
Violoncelle
Francois Gallon
Clavecin

Daria Zemele

LEnsemble est soutenu par la ville de Poitiers et le dépar-
tement de la Vienne.

Mardi 5 aout

18h30 - Grange a Dime
LyNova Quartet

Euphoniums
Philiph Fontana
Bastien Girard
Eduard Gisbert
Tewinn Spiess

Conservatoire National Supérieur de Musique et de
Danse de Lyon / Etudiants en Musique de chambre

Le

ueux,

de Pimprobable au beau

« Remplissez chaque verre, car le vin
nous inspire, nous enﬂamme de courage,
damour et de joie... Si lune de vous
prefere le gin... » Benjamin Britten,

The Beggar’s Opera

Prendre le nom de Beggar's
Ensemble « célebre la beauté de la contra-
diction » disent les trois comperes,
le violoniste Augustin Lusson, le
violoncelliste Frangois Gallon et la
claveciniste Daria Zemele. Clest le
moins que I'on puisse dire !

Nourri par des répertoires qui
semblent au premier abord inconci-
liables — de I'ironie subtile du baroque
anglais a I'art declamatoire raffine de
la tradition frangaise — The Beggar’s
Ensemble crée des ponts inattendus
entre ¢légance et grotesque. Chaque

Lo e
programme est unc invitation a une
aventure théatrale lieu d'une virtuo-
sité savante.

Né de la volonté de redécou-
vrir les répertoires méconnus du
XVllle siecle, The Beggar’s Ensemble
emprunte le nom du plus célebre

L'euphonium,
docteur ?

« Dans la famille des cuivres, on
demande les doux ! » Et voila l'eu-
phonium qui entre. Surprises . cet
instrument de musique est volumi-

. ; R

neux, impressionnant méme - par sa
corpulence comme par ses sonorités
chaleurcuses ; il est parfois appele
tuba ténor, bien que sa tessiture soit
celle d’'un baryton et méme parfois
d’une basse. Il peut jouer sur plus de
quatre octaves - parfois cinq - grace
aux harmoniques.

On le dit lointain descendant du
serpent, cet instrument d’¢glise en
bois recouvert de cuivre, célébre au
XVIIe siecle puis peu a peu tombé en
désuctude. Puis il y avait eu Pophi-
cléide, serpent méeallique a clés qui
fascina Berlioz. Monsieur Sax créa la
famille des saxhorns et clest Besson,
un facteur parisien, qui inventa l'eu-
phonium, instrument a pistons.

anti-op¢ra de Phistoire : The Beggar’s
Opera. Il est difhcile dimaginer
le scandale et le succes de licono-
claste Opera du gueux de Johann
Christoph Pepusch datant de 1728.
Satire de Popera italien, empruntant
aux musiques populaires, il placait
laction parmi les voleurs et les
putains, vantant 'amour et le gin.

Ainsi, The Beggar's Ensemble
explore la beauté des contradictions
dans une approche qui méle rigueur
historique et ¢nergie contemporaine
grace a la créativice de ses musiciens.
Des picces oublices ou marginali-
sées renaissent, révélant des trésors
insoupgonnes dans une démarche
artistique qui n'est pas seulement
saluée mais aussi récompensée et qui
les emmene sur de nombreuses scénes
internationales. Ce soir, ils nous
invitent a savourer loriginalit¢ de
I¢cole anglaise de violon du XVIIIe
siecle allice aux vertus du gin.

A consommer sans modéra-
tion. Reste la question cruciale : les
Beggar’s joueront—ils en jean... Hips...

Sous le nom de LyNova Quartet,
nos quatre cuphonistes (ou eupho-
niumistes, a vous de choisir) ont eu
la bonne idée de se lancer dans une
entreprise  hasardeuse, jouissive et
de salubrit¢ publique : se mettre
en quatre pour faire connaitre leur
instrument. Tout comme le Duo
Confluence entendu le 25 juillet,
ils ont d& imaginer un répertoire a
travers des transcriptions, des arran-
gements et des creations. Ils utilisent
toutes les palettes de 'euphonium :
double sons, slaps, nouvelles tech-
niques de jeu...

Depuis leur formation en 2023, ces
musiciens issus du Conservatoire
National Supérieur de Musique et
de Danse de Lyon multiplient les
concerts.



Vendredi 8 aoaGt
18h30 - Grange a Dime

Farnaz Modarresifar

Compositrice, santiriste et poétesse franco-iranienne

Une femme, une vie,

une liberte

« Clest par la douceur que lon
triomphe » Proverbe persan

Farnaz Modarresifar est iranienne.
Née a Téhéran, elle vit désormais a
Paris depuis des annces. Compositrice
de musiques tres contemporaines,
elle est aussi une subtile joueuse de
santour, cet instrument traditionnel
perse quielle nous présente ce soir et
sur lequel elle improvise.

Le santour (ou santir) a une
histoire longue. Instrument a cordes
frappées par deux petits marteaux,
il est une variante orientale de la
famille du cymbalum, du psalterion,
du tympanon ou du dulcimer. Joue
par les musiciens de rues, il a gagné
ses lettres de mnoblesse au fil des
siccles par sa sonorité cristalline, aux
harmoniques diaphanes, magiques.

Clest dans sa ville natale que Farnaz
Modarresifar a érudié cecte cichare,
a la fois en improvisation et dans

un répertoire de style craditionnel,
toujours en recherche de timbres
originaux. Imprégnée de poésie et
de liteérature persanes ainsi que de
mythologic, une interprétation d’At-
mospheéres de Gyodrgy Ligeti fut pour
elle un choc. Lectrice de Freud et
de Jung, elle traduit en sons tout un
univers de réves.

Tout a Theure, Musicatreize
proposera sa partition L’Odeur de
ma Couronne de Papier qui fut créce
cette année a Caen. « Chaque tableau
sattache a une facette de ces « Gardiens
de lenfer » - figures de pouvoir et de
tyrannie ayant marqué les époques...
Cette création est un témoignage vivant
ou lhistoire devient un miroir de notre
humanité commune. Les enfers que je
convoque ne sont pas seulement ceux d’un
mythe antique, mais ceux, bien reels, qui
continuent a fagonner nos existences ».
La brilante actualité faic résonner ces
mots avec une terrible acuité.

. A
Mardi 12 aott

18h30 - Grange a Dime
Conférence-atelier

Marc Dumont, historien

de la musique

Stéphane Fuget, claveciniste
et chef d'orchestre

Dialogue autour d’Orphée

« Et jai deux fois vainqueur traversé
[Acheron... » Gérard de Nerval, « El
Desdichado »

Cette rencontre sannonce bien
particulicre. En effet, le chef d'or-
chestre et claveciniste  Stéphane
Fuget ct Thistorien de la musique
Marc  Dumont se  connaissent
depuis de nombreuses années. Leur
rencontre sest faite en 2007 autour
d’un spectacle intitulé Orphee double
« Je ». Stéphane érait au clavecin,
au coeur d’'un petit ensemble instru-
mental accompagnant la voix de
Frangoise Masset sur des musiques
baroques et un texte de Mare.

Ce soir, tous les deux évoquent
Monteverdi et son Orfeo, mais
au-dela, histoire lyrique et les impli-
cations philosophiques d’'un mythe

qui nous questionne par sa fidelice
a un amour absolu comme par son
refus de la mort et son franchisse-
ment des limices.

Cet Orphée nlest-il pas aussi le
sujet de P'inconscient ?

15
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Vespro della Madonna, Monteverdi Testamento

} CLAUDIO MONTEVERDI (1567-1643)
Vespro della Madonna 1643

* Deus in adjutorium psalmus 69

« Dixit Dominus secondo SV 264

- Ego ﬂos campi SV 301

« Laudare pueri Dominum SV 270
» Stabat Virgo Maria SV 96

* Laeratus sum primo SV 198

» Salve Regina SV 284

« Nisi Dominus secondo SV 201

« Pianco della Madonna SV 288

« Lauda Jerusalem

« Maris Stella, Magnificat primo SV 281

Le Poeme Harmonique est soutenu par le Ministére de la Culture (DRAC de Normandie), le Centre National de la Musique, la
Région Normandie, le Dép:lrremcnt de la Seine-Maritime et la Ville de Rouen.
Le Poeme Harmonique est en résidence 2 la Fondation Singer-Polignac en tant quartiste associé.



Un Cth ¢t un ensemble cn majesté

Apres  avoir  chant¢,  Iannce
dernicre, les louanges de Purcell et
de Sainte Cécile, patronne de la
musique, Vincent Dumestre et Le
Poeme Harmonique nous reviennent
cette annce avec un programme
magistral totalement consacr¢ au
dernier Monteverdi. Déjﬁ donné
a la Chapc]lc Royalc du Chateau
de Versailles comme au Festival de
Cracovie dont il est le directeur, ce
Testamento a fait lobjet d’'un enregis-
trement particuliecrement salué¢ par
la critique, sous le prestigicux label
versaillais.

Il agit d’ailleurs de la premiere des
trois grandes ocuvres ¢chelonnées sur
trois années dans le cadre du compa-
gnonnage que Les Heures Musicales de
Abbaye de Lessay entreprennent avec
Le Poeme Harmonique

[l represente une pierre de plus dans
Iedifice musical et patrimonial que
construisent les musiciens d’année en
annce. Il y eut d’abord le tropisme de
la musique frangaisc, allant des airs
de cour de Pierre Guedron, Antoine
Boesset ou Etienne Moulinié aux
multiples facettes de Jean-Baptiste
Lully. Ce furent Le Bourgeois Gentil-
homme qui fic date dans la mise en
scene de Benjamin Lazar, avant
quensemble ils ne proposent ensuite
Cadmus et Hermione (deux spectacles
a retrouver en DVD A]pha) puis, plus

Ii .
récemment concerts ¢t enregistre-
ments, avec Armide et la reprise des
musiques du Bourgeois. Sans oublicer

des Noces royales de Louis XIV ou
encore Les soupers du roi de Lalande
(tous enregistrés chez Chateau de
Versailles Spectacle).

La marque de fabrique de Vincent
Dumestre et de son ensemble, clest
cet amour inconditionnel pour les
musiques baroques. Pour lui, Purcell
ct ses 800 partitions représente LE
musicien baroque par excellence -
mort si jeune, a 36 ans. Celui qui
aime a dire qu'il faut du temps pour
approfondir une ¢poque et son style
na pas encore abord¢ Jean-Se¢bastien
Bach. L'an prochain, il le fera avec son

Magnificat.

Mais avant tout, cap sur les
musiques italiennes. 1y a une
quinzaine d’années, il proposait un
programme  dénommé  Combatti-
menti | consacré a Monteverdi et
Marazzoli. Plus proche de nous,
Anamorphosi croisait les musiques
d’AHegri (son fameux et magique
Miserere), Luigi Rossi, Monteverdi
ct d’autres encore, a la plus grande
g]oirc d’un chant habicé, magistral et
si touchant. Et puis il y eut les décou-
vertes comme celles de Bellerophonte
Castaldi ou Domenico Belli, alors que
le programme Firenze 1616 proposait
des ceuvres de Belli, Saracini, Malvezzi
ou Caccini (autant de disques publies

chez A]pha).

Il aime le mélange des genres et,
tout en professant que le théitre est
dans la musique, propose par exemple

un Carnaval baroque, spectacle créé
en 2006 ct redonne ce mois de juin a
Versailles. Car il est clair que Vincent
Dumestre aime profondément ces
musiques du premier baroque et
tient a les faire connaitre par tous les
moyens artistiques avec son Poeme
Harmonique. Il en a le sens des
contrastes ct les annces de pratique
des partitions monteverdiennes lui
ont permis de creuser une profon-
deur du geste et une intériorité qui
sentendent par Pattention aux mots
et aux ruptures de ton. Ecouter un
tel foisonnement musical lui donne
raison dans ses choix et son chemi-
nement : ces musiques sont rayon-

nantes.
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Des Vépres mariales
mais lesquelles ?

Ainsi la 32¢ ¢édition du Festival se trouve sous
la marque monteverdienne. Le concert final nous
guidcm vers le monde sans limite d’Orphéc alors
que L“clui qui ouvre cette nouvelle édition nous
emmene sur les ailes d’une musique spiritucl]c
pnrticu]iércmcnt inspiréc et origina]c : une chimere

musicale.

Au-dela des «

Vincent Dumestre et son ensemble
Le Poéme Harmonique proposent
ce soir un programme qui insiste
sur la multiplicice des Vépres de la
Vierge qui ne sauraient se réduire a
la celebre publication de 1610. Car
si ces dernieres ont fait lobjet d’'une
¢dition les rendant célebres par-dela
les siecles, il se trouve que chaque
annce, d’autres Vépres ¢taient jouces,
reprenant de multiples compositions
différentes du compositeur. Dot le
programme de ce concert soigneuse-
ment concoct¢ par le chef.
Explications.

De Monteverdi, s'il est une ceuvre
religicuse qui a fait sa réputation, ce
sont bien Les Vépres de la Vierge de 1610,
une des ceuvres phare de la musique
occidentale. Ce fut la premiere publi-
cation re]igicusc du compositeur qui
g¢tait fait connaitre par ses cing
premiers livres de madrigaux et bien
sur par son Orfeo. Pourtant, cette
ceuvre princeps fait toujours objet de
debats musicologiques : sagissait-il
d'une collection de partitions déja
composées précédemment ou d’un
corpus compos¢ spécialement ?

Monteverdi, portrait par Bernardo Strozzi, vers 1640

Quant 2 la presentation que fait le
compositeur lui-méme de son ¢dition
vénitienne, elle surprend car ces
Vépres apparaissent tres secondaires
face a une messe a six voix « qui lui
cotita beaucoup d’études et de fatigue »,
comme [écrivait alors le cardinal
Gonzague. Ce nlest quen petits
caracteres qu’apparaissait la présence
des « vépres a plusieurs déchants avec
quelques concerts sacrés, destinces a la
chapelle ou a la chambre des Princes. »
Apres tout, il semble logique qu'une
messe prenne les devants sur des
vépres. D’autant que cette Missa in illo
tempore renvoyait cgalement, d’apres
son titre et sa référence a IEvangile
de Luc, au culte de la Vierge : « en ce
temps-la, Jesus parlait ainsi, quand une
femme, elevant la voix au milieu de la
foule lui dit : Heureuse celle qui t'a porté
et t'a allaité. »

Car la Vierge et son culte sont
bien au coeur de la Contre-Réforme
catholique qui se deploie alors dans
toute I'Europe. Et le promoteur de ce
courant spirituel, aussi intense que
conquérant, n’¢tait autre que le Pape
Paul V Borghese 4 qui Monteverdi

(Musée d’Etat du 'li\'ro], Innsbruck, Autriche)

clucubrations » de 1610

dédia son édition. Il le fic dnailleurs
avec grande modestie - certains
diraient flagornerie - en présentant
ses ocuvres comme « mes elucubracions
de toutes sortes ». Mais alors, le mot
n'a pas le sens ironique qu’il a pris
depuis. Ces « élucubrations » ne sont
autres que la recherche laborieuse
pour composer, a force de veilles, une
ccuvre érudite tout en sous-enten-
dant qu'il s'agissait d’'une production
extravagante au regard des canons de

I’époque.

Le programme de ce soir emprunte
drautres « ¢lucubrations », lides au
choix de Vincent Dumestre qui
donne a entendre de somptucuses
partitions tirces de la Selva morale de
1641.



Comme un testament musical

Suivant les exigences d’une liturgie
au quotidien, tout au long de sa
longue vie (il est décede a 76 ans),
Claudio Monteverdi n'a cessé de
composer de nombreux motets,
psaumes et picces instrumentales
qui ont donc servi a des vépres. Or,
il y avait alors, chaque annce, une
bonne dizaine d’occasions de donner
des Vépres a la Vierge. Les musiques
jouces a cette occasion ¢taient done
mouvantes et ce, tout au long de sa
carriere de musicien de chapelle, a
Mantoue puis a Saint-Mare de Venise
ou il officia une quarantaine d’annces
jusqu’a sa mort en 1643.

Vincent Dumestre a choisi de
rcprcndrc ici plusicurs piéccs du
grand recucil de la Selva morale e spiri-
tuale de 1641, testament musical d'un
compositeur au sommet de sa gloire
et de sa maturicé. 1l inclut la boule-
versante Plainte de la Madone, parodie
spirituelle du Lamento d’Ariane, qui
résonne comme une déchirante
déploration nous faisant retenir
notre souffle.

Ce recucil de la Selva morale
est surprenant a plus d'un titre.
Trente-sept picces, a la distribution
vocale varice, aux sujets profanes de
madrigaux et chansons morales qui
croisent messes et multiples composi-
tions religicuses. Et puis, le mot méme
de Selva est si terriblement dantesque
que l'on pourrait quasiment traduire
le recueil par « vaste fbrét », voire
« sombre jungle morale et spirituelle ».

Des le Deus in adjutorium initial,
le ton est donné par la puissance
et la virtuosité des cheeurs, tout
comme par la velocite et le gotit des
ornements du cornet a bouquin. Une
atmosphere capiteuse et flamboyante
s'installe, qui ne cesse de rayonner
tout au 1ong de ces partitions.

Le cheeur du Poeme Harmonique
est ici un protagoniste de premier
ordre. Le jeu sur les contrastes rend
toute la diversite du baroque : le
Conquassabit du monumental Dixit
dominus passe ainsi de la fureur au plus
infime pianissimo ; le déploiement
d’une grandiose polyphonie magniﬁe
I'Amen final du Nisi dominus ; le
Gloria du Laetatus sum sonne dans
une lumicere irradiante, en se jouant
des vocalises. Au contraire, dans le
Stabat Virgo Maria, ouvert par les trois
sacqueboutes auxquels se joignent
ensuite les deux cornets, les choristes
créent un moment suspendu dans un
quasi a cappella.

Lorchestre ¢tonne par ses couleurs,
ses chatoiements, la diversité de ses
interventions, le brillant des cornets
et trombones, la subtilité des inter-
ventions solistes. Dans l'introduction
de Ego flos campi, le premier violon et
lorgue positif rivalisent d’ornements,

Pour aller plus loin :
Claudio Monteverdi
par Roger Tellart (Fayard, 1997)
Les trois visages de Monteverdi
g
par Denis Morrier (Harmonia Mundi, 1998)

quand I'’Ave Maris Stella voit le tendre
¢change entre le violon et le cornet,
dialoguant avec les deux solistes
féminines qui, la comme ailleurs,
distillent une émotion ineffable. Et
le chef joue sur les silences ou sur
le slancio du Laudate pueri Dominum,
rapprochant ce psaume du balance-
ment des musiques populaires.

Rendant grace au musicien du
verbe que fur Monteverdi, les voix
solistes disent, chantent, déclament,
ornementent, voire crient comme
dans TAmen conclusit du Dixic
dominus. Et le moment le plus
sublime n'est-il pas ce Salve Regina,
une des plus fortes pages du compo-
sitcur par sa simplicité de ligne, sa
profondcur spirituelle ct sa sensua-
lité croisées dans des mélismes bien
peu religicux ? Avec un continuo, que
le chef a choisi fourni mais poctique,
se tisse un instant hors du temps, vers
une extase musicale spirituelle... et
sensuelle.

Ainsi imaginons que ces Vépres
reconstituées aient pu résonner a la
fin de la vie de Monteverdi dans la
célebre ég]isc Santa Maria Gloriosa
dei Frari de Venise — la méme ou il
est enterré, ou sa tombe est, encore
aujourd’hui, sans cesse fleurie...

Tombe de Claudio Monteverdi a Venise
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durée 11’110 (hors entracte) } William ChriStie
Justin Taylor

Les Arts Florissants presentent

Conversation
a l'occasion des 80 ans de William Christie

THOMAS TOMKINS (1572- 1656)
« Fancy for two to play

GILES FARNABY (1560- 1640)

» For two virginals

GEORG FRIEDRICH HAENDEL (1685- 1759)
« Suite a deux clavecins en do mineur HWV,446 : Allemande

HENRY PURCELL (1659- 1695)
« Ground Z D221
* Trumpet tune, called the Cibell
« Trumpet tune Z T698

GASPARD LE ROUX (ca. 1660 — ca 1707)
« Suite en la mineur
Allemande
Courante
Sarabande
Sarabande en rondeau
Gavortte
Menuet et Double
Second Menuet

FRANCOIS COUPERIN (1668-1733)
+ Allemande a deux clavecins (IXe ordre)
« Musette de Choisi et Musette de Taverni

GASPARD LE ROUX

« Suite en ré mineur
Prélude
Allemande La Vauvert
Courante
Sarabande grave
Menuet
Passepied

« Suite en fa majeur
Allemande grave
Courante
Chaconne
Menuet et Double
Passepied

FRANCOIS COUPERIN
« La Ménetou

JEAN-BAPTISTE LULLY (1632-1687)
« Le Bourgeois Gentilhomme (extrait) : Marche pour la cérémonie des Turcs

JEAN-PHILIPPE RAMEAU (1683-1764)
* Les Sauvages

Les Arts Florissants sont soutenus par I'Etat — Direction régionale des affaires culeurelles (DRAC) des Pays de la Loire,

le Département de la Vendée et la Région des Pays de la Loire.

La Selz Foundation est leur Mécéne Principal. Les American Friends of Les Arts Florissants sont Grands Mécénes.

Les Arts Florissants sont accueillis en résidence 4 la Philharmonie de Paris et par ailleurs labellisés Centre Culturel de Rencontre.



Christie/ Taylor : un duo complice

William Christic a quatre-vingts
ans. Pour Les Heures Musicales de
I'Abbaye de Lessay qu'il connait et
pratique depuis si longtemps, voici
qu'il propose - pour la premiere fois -
un récital a deux clavecins et le choix
de son partenaire est ¢clairant. Car
comment micux fécer un anniversaire
qu'en rcgardant vers la jeunesse ?

Le cadet admire chez Tlainé sa
curiosit¢, sa capacit¢ a inventer
lors dun enregistrement, le faic
quil cherche sans cesse a découvrir,
apprendre et transmettre 'émotion,
dans une vraie jouissance renouvelée
de la musique. Y compris apres des
milliers de concerts... La premiére
rencontre entre les deux musiciens
se fic il y a quelques annces, en
2019, lors du Festival 1001 notes en
Limousin autour de lensemble Le
Consort, dont Justin Taylor est I'un
des membres fondateurs. Puis une
complicit¢ s'est installée avec en
partage de mémes terrains esthe-
tiques.

William Christie aime la jeunesse.
Il Ia prouvé tout au long d'une
riche carriere s'¢talant sur.. plus
d’un demi-siecle. En impulsant une
nouvelle vie a la musique francaise
du Grand Siécle ; en donnant
leur chance a de muldiples jeunes
chanteurs et instrumentistes au sein
de ses Arts Florissants ; en créant
en 2002 cette Académie du Jardin
des Voix, pépinicre de talents des
musiques baroques. Et ce soir en
jouant aux cotes d'un claveciniste de

trente-trois ans.

Dans le livret d'un des deux enre-
gistrements  qu'il fit  récemment
avec Justin Taylor, William Christie
explique : « Quand je m’interroge
sur les raisons de cette extraordinaire
floraison de talents, je me dis que clest
certainement lié a Péducation, a état
de santé des conservatoires régionaux,
MUNicipaux, nationaux... a notre travail
aussi, peut—étre. Depuis une quarantaine
d’annees, nous avons ¢té en quelque sorte
des missionnaires, ayant eu la possi-
bilice denvichir ce milieu, et me voici
aujourd’hui entouré de nombreux jeunes
interpretes talentueux. Je crois qu'il est
désormais reconnu mondialement que
la France est vraiment en téte dans ce
domaine de la musique ancienne. »

Justin Taylor se souvient dun
véritable choc musical lorsquenfant,
il decouvrit I'enregistrement des Indes
galantes de Rameau par Les Arts
Florissants. Dés lors, sa voie érait
tracée : elle serait musicale et avant
tout baroque.

Sa passion pour le clavecin 'amena
a poursuivre ses ¢tudes avee Olivier
Baumont et Blandine Rannou au
CNSM de Paris. Justin Taylor a aussi
travaill¢ le piano moderne dans la
classe de Roger Muraro. Premier Prix
au prestigicux Concours interna-
tional de clavecin de Bruges en 2015,
le voici sous les feux de la rampe.
Seul, il explore Forqueray auquel il
dedia son premier disque ; en trio il
joue Corelli, Couperin, Dandrieu. Il
pratique le répcrtoirc vocal de Bach,

Montéclair, Clérambault mais aussi
la musique de chambre avec piano-
forte de Mozart ou Beethoven.

Justin Taylor vient d’enregistrer un
disque passionnant sur un pianino
d’¢poque, un petit piano droit de
1839, comme celui dont disposait
Chopin a Majorque 101‘squ'i1 composa
ses Préludes quil revisite. Chopin qu'il
rapproche « d’une certaine esthétique
frangaise barogque, proche de la souplesse
du chant. »

Ce soir, c’est a un voyage purement
baroque que nous convie le duo
William Christie et Justin Taylor
dans une complicite de tous les
instants.
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Une

conversation
vers la joie

« Lexpression est l'unique objet du
Musicien. En un mot, lexpression de la
Hensée, du sentiment, des passions, doit
étre le vrai but de la Musique. »

Jean-Philippe Rameau,
Code de musique pratique

De Pautre cote du Channel
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Voici donc un programme construit
a deux pour deux clavecins, a cheval
sur deux mondes. Tout débute en
Angleterre, avec ce bouquet de parti-
tions choisies entre le premier XVIle
siecle de Thomas Tomkins et Giles
Farnaby ct sa fin avec Henri Purcell,
jusquau moment ou Georg Friedrich
Haendel se fait londonien.

Tout commence par une Fantaisie
a jouer a deux de Thomas Tomkins,
ce gr:md Virginaliste, qui fur éleve
de William Byrd et impressionne
par un catalogue prolifique d'ecuvres
instrumentales ou vocales sacrées,
avec  toutefois une predilection
pour lorgue ou le virginal. Farnaby
laissa quant a lui une cinquan-
taine d'ceuvres pour le clavier - des
musiques profondes, souvent reveuses
et melancoliques, parfois dansantes.

Le cas Haendel releve toujours de
Pappropriation par les Anglais d’'un
Saxon install¢ en Angleterre des 1717.
Passionné de claviers, & commencer
par ceux de lorgue, il nlest pas
surprenant que dans le catalogue des
ceuvres de Haendel, les partitions
pour clavecin seul approchent les
deux cents numéros, constituant une
partic non négligeable de sa produc-
tion musicale. Si ses deux recueils
de 1720 et 1733 proposent des suites
en plusicurs mouvements, il n'existe

qu'une Suite a deux clavecins dont il
ne reste de fait que des fragments
arrangés par le musicien et musico-

logue Thurston Dart (1921—1971).

Les compositions de Purcell pour
cet instrument ne sont pas les plus
remarquées de lauteur de Didon et
Enée. A tort. On y trouve ainsi un
ensemble de Huit suites que sa veuve
edita apres son déces. Le claveciniste
britannique Richard Egarr prétend
que « ses nombreux détours, bizarre-
ries et autres excentricités harmonigues,
mélodiques et structurelles ne sauraient
senraciner ailleurs que dans le terreau
culturel particulier dun pays dont la
spécialite nationale est la loufoquerie. »
Pourtant, n'y sent-on pas l'influence
de la mode frangaise, en rupture avec
une certaine tradition élisabéchaine,
trouvant méme une sorte d’union
des Gotits réunis comme Frangois
Couperin  nomma ses  Nouveaux
Concerts de 1724 7

Y aurait-il donc une musique
purement anglaise dans ce monde
musical europcen ou les partitions
circulaient largement ? Ainsi, le
jeune Purcell copiait avec avidite des
modeles italiens et, ce faisant, décou-
vrait des techniques de composition
nouvelles. Le jeune Couperin ne
faisait pas autre chose.



De quelques musiques frangaises

incomparables

La liceérature  francaise  pour
clavecin est d'une incroyable richesse.
Dans la formidable pépiniere de
compositeurs qui vécur au XVIIIeé
siecle, quelques noms se detachent
dont celui de Jean-Philippe Rameau
(1683-1764). Le compositeur se fit
une renommeée avec scs trois Livres
pour le clavecin qui s'¢chelonnent de
1706 4 1728. Les tendres plaintes ou
L Entretien des Muses, et tant d’autres
de ses picces connurent une rapide
celebrite.  Jusquau  dix-neuvieme
siecle qui se chargea de redécouvrir
ces petits bijoux tant admirés d'un
Debussy.

Mais au commencement de
ce siccle des Lumieres, il y avait
Francois Couperin surnommé « le
grand » en raison du nombre de

E. Couperin. Organiste de la Chapelle du Roy
par Jean-Charles Flipart

musiciens de talents repérables dans
son arbre généalogique. D'une rare
sensibilit¢ poctique, Couperin ne se
contenta pas de donner Quatre livres
de pieces de clavecin entre 1713 et 1730,
qui sont une sorte d’alpha et omega
des instrumentistes au méme titre
que Le Clavier bien tempéré de Bach.
On lui doit aussi un trait¢ théorique
essentiel développé dans son Are de
toucher le clavecin. Nos deux inter-
pretes ont choisi ce soir trois picces
tirées des troisieme (Muséte de Choisi
et Muséte de Taverni comme noté sur
la partition) et deuxieme ordres (le
rondeau La Ménetou).

Notre héros du soir est pourtant
un certain Gaspard Le Roux. Sa vie
si secrete et mystéricuse laisse méme
supposer a certains que Gaspard
Le Roux ne serait qu’un pseudo—
nyme utilis¢ par un autre composi-
teur... Marin Marais ? D’Anglebert
Fils ? Delalande ? Le mystere reste
entier.

Figure singulicre dans le monde du
clavecin frangais, Gaspard Le Roux
composa, a la fin du regne de Louis
XIV, une musique d’une nouveauté
certaine  derriere une empreinte
classique. Pour William Christie,
elle représente « une facette elegante
de la souplesse et de la vocalite, donnant
toute ses lettres de noblesse au répertoire
ﬁ’angais. » 1l y a effectivement une
grﬁcc, une subtilité, une élégancc
alla frangaise dans les Sept Suites de
Gaspard Le Roux qui magnifient
Phéritage d’une ¢cole de clavecin en

De la joie musicale

Dans Pelléas et Mélisande de Claude
Debussy, Maurice Maeterlinck fait
chanter a Golaud « La joie, la joie, on
nen a pas tous les jours ; il faut prendre
les choses comme elles sont. » Clest parce
que nous le savons tous que William
Christie et Justin Taylor ont tiss¢
ce récital d’une fagon bien particu-
liere, comme un chemin vers la joie.
Apres 'introspectif, c'est une fenctre
ouverte sur I'¢nergique, le dansant,
qui nous fait basculer dans le festif :

Gavotte et Menuet sont la pour éclaircir
les ombres dans la Troisieme Suite de
Le Roux, Menuet et Passepied dans sa
Cinquiéme. Et surtout, il y a le final
de notre soirée en forme d’apothéose
de la danse avec la fameuse Marche
pour la cérémonie des Turcs du Bourgeois
Gentilhomme de Lully et ces désormais
celebrissimes  Sauvages de Rameau.
Clin d'eeil aux Indes galantes qui ont
tant marque les deux musiciens...

droite ligne des Chambonnicres ou
d’Anglebert, dans un style original et
poctique, avec une richesse harmo-
nique raffince. Il fut le premier a
développer une  subjectiviteé toute
nouvelle dans ses partitions.

Dans la preface de ses Sepr Pieces
de clavecin ¢ditées en 1705, lauteur
incite les intcrprétcs a s’cmparcr de
ce répertoire a deux instruments : « la
pluspart de ces picces font leur effet a deux
clavessins, l'un jouant le sujet, lautre la
contrepartie ». Tour A tour virtuoses,
me¢lancoliques pleins d'une ¢énergie
rayonnante, ces petits joyaux offrent
a Dinterprete une grande liberte
grﬁce 4 une partition fragmentaire,
a reconstruire comme le montre
le manuscrit. De plus, il donne 4 sa
publication une rare originalit¢ en
offrant trois possibilités d’interpré-
tation, 4 un ou deux clavecins et en
trio. Le Roux laissa donc une liberté
aux musiciens. Comme lexprime
Justin Taylor : « linterpréeation a
deux clavecins des piéces de Le Roux
est délicate, car il faut réussir a doser la
puissance des deux clavecins combinés. »

Ce concert est donc au vrai sens
Syn-phonie, car le mot signifie
sonner ensemble, par un chemin
entre intimit¢ et grandeur, dans une
conversation pleine d’inventivite et
d’émotion.

Pour aller plus loin :
Musique In,um]uc ?
de Frédérick Haas (Belles Lettres, 2025)
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durée th b P SONia Wieder-Atherton
Nicolas Worms

Autour des Lecons de téncbres

} Avant le son (inspir¢ du Ney egyptien)

FRANCOIS COUPERIN (1668-1733)
« Les Lecons de ténébres n°1
« Les Legons de ténébres n°3

ANTONIO VIVALDI (1678-1741)
« Les Quatre Saisons: L’hiver (3¢ mouvement)
. Tiel:eberga «Sento in seno»

A
*

Souvenir d'une procession en Espagne

ANTONIO VIVALDI
« | Giustino «Vedro con mio diletto»
« Les Quatre Saisons : L'automne (2¢ mouvement)
« Farnace : «Gelido in ogni vena»

* Tous les arrangements sont de Sonia Wieder-Atherton

sauf cet arrangement qui est de Nicolas Worms



Sonia Wieder-Atherton,
un parcours unique

« La musique raconte une histoire. Le
violoncelle a ¢té mon premier outil de
conteuse. »

Ecouter Sonia Wieder-Acherton
est immédiatement une expérience
nous invitant a rentrer dans son
univers - les musiques - et nous met
face a nous-méme. N'attendez pas un
vibrato démonstratif ou un porta-
mento appuy¢. Alors que certains
solistes, et mnon des moindres,
soulignent ou exagerent tel trait, il
n'y a jamais d’effet dans ses interpre-
tations tant le chant de son instru-
ment est intérieur.

Avant d’écre lauréate du concours
Rostropovitch  a 25 ans, Sonia
Wieder-Atherton ¢tait partie ¢tudier
en URSS avec la violoncelliste
Natalia Chakhovskaia (1935- 2017)
« Elle voulait que chaque son soit parle,
que rien ne soit « formel ». Elle Lh€TLh(11E
le sens de la prise de parole en musique. »
De son travail avec elle, Sonia a retenu
« un son russe, vocal, chantant ». Elle a
drailleurs invité son ancienne profes-
seure pour un enregistrement emble-
matique de sa démarche musicale : Au
commencement Monteverdi. Ce projet
mélait des adaprations du composi-
teur de L’Orfeo a des ceuvres contem-
poraines  signées Bério, Kurtig,
Dusapin, Donatoni ou Dutilleux. Il
fut suivi d’un autre projet associant
musiques de Claudio Monteverdi a
celles de Giacinto Scelsi.

Le 1er juillet 2018, elle a jouc des
ccuvres de Fauré, Bruch, Beethoven

et Bach a l'occasion de la cérémonie
d’entrée au Panthéon de Simone Veil.
Ne nous y trompons pas, le réper-
toire de Sonia Wieder-Atherton est
immense. Elle joue aussi bien la Sonate
Arpegglone de Schubert (dont elle a
grav¢ unc inoubliable version avec
son amie complice Imogen Cooper)
que les chants juifs traditionnels ou
ce quelle nomme « les chants d’Est »,
de Rachmaninov a Martin, de
Prokofiev a Mahler. Le plus souvent,
ce sont des arrangements qui la
stimulent et la portent. Sauf lors-
qu'elle interprete 'Ancien Testament
de la musique occidentale : les Suites
pour violoncelle seul de Bach, qu'elle
vient de publier et reprendra en
concert la saison prochaine.

La premicre fois quelle est venue
a Lessay, ce fut pour jouer Bach et
Boccherini. Cette fois, il s'agit d’'une
création a deux musiciens qui sera
reprise, avec ajout de percussions, a la
Philharmonie de Paris en mars 2026.

Cest tout d’abord avec son neveu
Marius Atherton - qu’cllc avait initié
au monde baroque, mais qui est plus
tourné vers la guitare élcctriquc -
quelle enregistra ce programme. A
cette occasion, elle rencontra Nicolas
Worms avec qui elle se produit ce soir.

Curieux de toutes les formes dex-
pression  artistiques et musicales,
Nicolas Worms aime expérimenter.
11 pratique le jazz, est membre du
groupe de rock Moonsters avec lequel
il effectue de nombreux concerts et

enregistrements et son gout pour
'improvisation I'a amen¢ a accompa-
gner de nombreux films mucts ou a
rejoindre P'association Les Concerts
de Poche, ou il anime des ateliers
en tant que pianiste improvisateur
depuis 2012.

Son synthétiseur vient donc se
joindre a la chaude sonorit¢ de Sonia
Wieder-Atherton, prenante, déchi-
rante, souvent vécue comme un long
threne mé]ancoliquc aux multiplcs
couleurs. Ses questionnements nous
invitent 4 les faire ndtres. « Pour moi,
le violoncelle a quelque chose qui a a voir
avec le temps... »
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Le son de tencbres

« Le son, pour un musicien, c'est comme une vague pour un surfcur,
A 14 .

on est entrainé dans un univers »

Sonia Wieder-Atherton

«Il'y a un temps pour tout », dit Ecclésiaste.
Un temps de 'amour et de la perte, un temps de la guerre et de la joie.
Entre Couperin et Vivaldi, ¢’est 2 un moment tres particulier

que nous convie ce soir Sonia Wieder-Atherton.

Frangois Couperin

Les Lecons de Couperin

Le compositeur Frangois Couperin
(1668-1733) ¢tait un organiste et
claveciniste issu d'une grande lignée
de musiciens. Il ¢tait deja un auteur
célebre lorsque furent publices ses
Legons de Ténebres du Mercredy Saint en
1714. Elles ¢'inscrivent dans une déja
longue tradition de musiques spiri-
tuelles puisqua I'époque  baroque,
les lecons de Téncbres se tenaient
au cours de la Semaine Sainte,
ponctuces de la lecture des Lamen-
tations de Jérémie, données, depuis la
fin du XVlIe siecle, aux vépres des
Mercredi, Jeudi et Vendredi Saints.
Ce genre fort ancien, développe dans
la France du XVIIe si¢cle, obéissait a
des regles strictes : la Premiere Legon
devait commencer par les mots Incipic
Lamentation Jeremize Prophete, (Ainsi
commence la Lamentation de Jérémic le
Prophete) et chaque legon se terminer
par Jerusalem, Jerusalem, convertere
ad Dominum, Deum tuum (Jérusalem,
Jérusalem, tourne-toi vers I'Ecernel ton
Dieu). La premiére lettre du premier
mot de chaque verset suivait I'al-
phabet hébraique, mise en musique
en de longs melismes, d’apres une
tradition remontant jusqu’a Pales-
trina.

Bien avant Couperin, ce genre avait
déja connu des sommets avec Michel
Lambert qui donna ses propres
Legons en deux cycles (1662 et 1689)
ct Marc-Antoine Charpentier, qui lui
composa une cinquantaine de piéccs
pour l'office des Téncebres a la fin du
Grand Siecle.

Couperin regarde plus vers I'Tealie
de Corelli que vers la France lullyste.
Il choisit une utilisation libre du
recitatif expressif et de  arioso,
parfois dans le pur style du lamento. 11
joue ici sur la complicité mélodique
de deux voix, Ia sur un raffinement
inoui, toujours sur 'émotion portce
par une suavité et une sensualité
toutes baroques - et peu pictistes.
En ajoutant ces touches tres person-
nelles, Francois Couperin porte a son
apogée un genre particulierement
pris¢ au sein d’'une France autopro-
clamée « fille ainée de UEglise ».

Durant la cérémonie des Lamen-
tations, quinze cierges, disposés sur
un chandelier triangulaire, ¢taient
mouchés, Pun apres lautre, jusqua
plonger I'église dans l'obscurité. Ne
restait alors que la lumiere de la
musique pour ¢clairer les fideles.
Clest ce recucillement que le violon-
celle de Sonia Wieder-Atherton
explore ici.



Et Vivaldi opera...

Antonio Vivaldi

Le 14 décembre 1725, la Gazette
d’Amsterdam annon¢a la  parution
de 1O us n° & d’Antonio Vivaldi,
1l (,mlento dellArmonia e dell’ Inven—
tione, un nouveau recucil de douze
concertos pour violon incluant Les
Quatre Saisons. Mais la composition
de cette Opposition de harmonie et de
l'invention est antérieure de plusieurs
anncées et I'¢dition fut reportce a 1727.
Fort de son succes, Vivaldi ne peut
pas se douter qu'il vient de composer
ce qui devint, depuis le second
Vingtiémc siecle, un tube incontour-
nable de Phistoire de la musique.

Loriginalit¢ de cette partition
repose sur quatre ¢léments ;o les
mélodies, la  vitesse dexécution,
les contrastes et le mimétisme de
la nature. Car dans sa dédicace,

le compositeur précise  que  les
concertos sont accompagnes d'un
argument littéraire : un sonnet pour
Chaque saison, dont Vivaldi pourrait
lui-méme ¢tre Pauteur. Cette poctique
est toujours de saison, si souvent
adaptée. Le jazz, le rock, le hard rock
ou Pélectro se sont appropri¢ lecuvre
culte de Vivaldi.

Vivaldi a longtemps pati du mot
vachard d’Igor Stravinski P'accusant
d’avoir compose « six cent fois le méme
concerto ». Et il a fallu des décennies
avant de savoir a quel point le Précre

Ii . . .
roux ¢tait aussi un  compositeur
d’opéras En un quart de siecle, de
1713 1 1739, d’Ottone in Villa a Femspc
il en a compos¢ cinquante-ct-un !
Les enregistrements et les produc-
tions lyriques ont beaucoup fait pour
cette renommée nouvelle et méritée,
appuyc¢e par le charisme et la réussite
de Cecilia Bartoli proposant un
album Vivaldi piochant uniquement
dans ces opéras et qui fit grand bruit
des sa sortie en 1999.

De ces innombrables airs, Sonia
Wieder-Atherton en a retenu trois :

- « Gelido in ogni vena », tire de
Farnace, opéra de 1727, permet de
retrouver une ombre musicale de
L'Hiver des Quatre Saisons : « Dans mes
veines, je sens couler un sang glacé_ » Les
harmonies sont totalement distor-
dues, ¢voquant la terreur et I'angoisse
de Farnace, ce roi qui demande a sa
femme et son fils de se suicider avant
que 'ennemi ne les capture. La force

Tout un monde synthétisé

On le pressent, il y a un questionne-
ment dans ces musiques et ce quelles
¢voquent. La violoncelliste ne sen
cache pas, clle qui met ces partitions
en résonance avee I'état du monde, de
notre monde d’aujourd’hui. A propos
des Legons de Tenebres il s'agit, dit-clle,
« de prophéties sur les temps de destruc-
tion. On ne croit pas que cela peut arriver
et pourtant... » On se croit proteége
du present mais... « Avec sa puissance
dramatique, Vivaldi nous dit : oui, ¢a
arrive. »

Alors Couperin et Vivaldi se refle-
teront dans des litanies venues d’ail-

leurs : un chant syrien en ¢cho aux
propheties, le souvenir musical d'une
procession en Espagne en miroir de
Vivaldi, ajoutant d’autres couleurs
aux saisons, d'autant que Sonia
Wieder-Atherton joue avec des voix
de violoncelle enregistrées, comme
un détournement de Iinstrument,
inventant une polyphonie inat-
tendue, amplifiant le mystere artis-
tique.

Clest précisément cette notion de
couleurs qui inspire la construction
de tout le programme avec et autour
d’un second instrument, ce synthéti-

dramatiquc et expressive est a son
comble dans ce moment suspendu,
sans doute le plus émouvant qulait
jamais ¢crit Vivaldi.

- Quant aux deux autres airs, ils
sont tires d'Il Giustino, opera de 1724.
« Sento in seno » ala particularite, dans
sa version originalc, d’étre accom-
pagn¢ par des cordes en pizzicato. Il
chante « Je sens mon cocur amoureux se
fondre en une pluie de larmes ». Quant
a « Vedro con mio diletto », il ¢voque
le depart pour la guerre d’Anastasio
qui fait ses adicux a celle qu'il vient
d’¢pouser.

La musique de Vivaldi fut un
déclencheur pour Sonia Wieder-
Atherton: « A 9 ans, jai eu une révéla-
tion. [étais chez moi avec des amis, nous
jouions aux osselets. J'ai mis une sonate
de Vivaldi sur la platine. Soudain, le son
du violoncelle m’a aspirée. Ce timbre,
c’était une voix. Je me suis dit : cest ¢a. »

Dans le programme de ce soir, il
s'agira d’une ¢évocation personnelle
subliminale, Sonia Wieder-Atherton
ayant choisi de n'utiliser que quelques
rares passages en guise de traces
quasi-inconscientes d’une  ceuvre
que nous connaissons toutes et tous
- du moins le croyons-nous. Alors
passera une trace d’un choral que
'on remarque a peine au milieu de
I'Automne. Et chacun de se demander
- « ot sont les Quatre Saisons ? »

seur monophoniquc, joué par Nicolas
Worms. « Il sonne comme un vieil orgue
d'un village de Moldavie » précise la
violoncelliste. Car cette modernicé
apporte un son unique et crée comme
une brume.

Le son comme vibration de vie. A
travers lui, le goste musical est porte
par une pensée et un regard sur notre

temps. Clest tout un monde imagi-
naire, évanescent et (in)conscient a la
fois, qui nous parle - de nous.
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durée 1h (hors entracte) }Ensemble Correspondances

Cantates de jeunesse

} JOHANN SEBASTIAN BACH (1685 - 1750)
« Cantata BWV 131 « Aus der Tiefe rufs’ich, Herr, zu dir »
« Cantata BWYV 106 « Gottes Zeir ist die allerbeste Zeit »

« Cantata BWV 4 « Christ lag in Todesbanden »

Correspondances est en résidence au théacre de Caen.
E
1l regoit le soutien en résidence de création de la vie bréve - Théacre de PAquarium.

g q
Correspondances est soutenu par le Ministére de la Culture — DRAC Normandie, la Région Normandie, le Département du
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Calvados, la Ville et le théatre de Caen.
Lensemble est aidé par la Fondation Correspond:mces qui réunit des mélomanes actifs dans le soutien de la recherche, de I'édition
et de Pinterpréeation de la musique du XVlle si¢cle.
11 recoit régulierement le soutien de I'Institut Francais, de PFODIA Normandie et du Centre National de la Musique pour ses

S 8! S quep
activités de concert, d'export et d'enregistrements discographiques.
Lensemble Correspondances est membre d’Arviva - Arts vivants, Arts durables, et s'engage pour la transition environnementale du
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spectacle vivant. Lensemble est membre de la FEVIS, du Profedim et du Réseau Européen de Musique Ancienne.
Lensemble Correspondances est lauréat du Prix Liliane Bettencourt pour le chant choral de la Fondation Bettencourt Schueller.
La Fondation d’entreprise Socié¢té Générale est méeene de I'ensemble Correspondances.
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En Correspondance aAvEC IC baroque

« Comme de longs echos qui de loin se
confondent

Dans une tenébreuse et profonde unité,

Vaste comme la nuir et comme la
clareé,

Les parfums, les couleurs et les sons se
repondent. »

Charles Baudelaire, Les Fleurs du

Mal (1857)

En apparence, quoi de plus ¢loigné,
en terme d'esthetique, que Baude-
laire le romantique et lensemble
Correspondances, spécialis¢ dans les
musiques baroques ? Pourtant, ce
nom vient directement du sonnet
baudelairien. Sans se référer a une
periode quelconque, le choix opére
par Sébastien Daucé annonce clai-
rement une démarche curieuse des
connexions avec les autres arts.

Lhistoire de DPensemble Corres-
pondances dcbute en 2009 lorsque
le claveciniste et organiste Scbastien
Dauc¢ pensa rassembler chanteurs
et instrumentistes qui soient tous
specialistes de la musique du Grand
Siecle frangais. Les partitions de
Marc-Antoine Charpentier n'ont
plus beaucoup de secrets pour cux,
de sa Descente d’Orphc’e aux enfcrs a
David et Jonathas. 1ls frayent aussi
celles ?André Campra, Michel-Ri-
chard de Lalande, Henry du Mont
et composent des programmes
originaux comme Meslanges pour la
chapelle d'un prince autour d’ceuvres

d’Etienne Moulini¢ ou Les Plaisirs du
Louvre, comprenant des airs pour la

Chambre de Louis XIII.

En quclqucs années, Pensemble est
devenu une référence dans le réper-
toire de la musique frangaisc du
XVlle siecle tout en explorant aussi
d’autres horizons, tissant des liens
vers les musiques anglaises, su¢doises
et allemandes, de Heinrich Schiitz,
Dietrich Buxtehude et ce soir de
Jean-S¢bastien Bach.

Des 2015, lPensemble  Corres-
pondances nous engageait dans la
merveilleuse et mystérieuse aventure
du Ballet Royal de la Nuit, d’apres une
reconstitution musicale de Sébastien
Daucé’. Ce  spectacle  somptucux,
donné notamment a Caen en 2017,
proposait de faire revivre une soirce
bien 1:):11‘ticulif\:re7 celle du 23 février
1653 au cours de laquelle un jeune
Louis XIV dansa et apparut sur scéne
habillé en soleil.

Mais cette recherche est loin d’étre
la seule. Car la marque de fabrique de
I'Ensemble réside dans Toriginalice
tous azimuts qu'il presente lui-méme
« Hors de tout sentier battu,
Correspondances apporte la polyphonie et
le lyrique la oti on ne lactend pas. Ainsi
depuis 2020, 'Ensemble sillonne chaque
éte a vélo les routes et fait resonner la
musique du XVIle au coeur des villages
et des pays normands. Une aventure

ainsi

musicale et sportive pour petits et
gmnds. » Pour le moins inattendu !

Cela ne correspond-il pas a ce
quénonce Scbastien Dauce : « Le
baroque pour moi, cest la demesure
de la pulsion de la vie » ? Clest ainsi
quil ¢labore ses programmes et leur
succession, conscient de la chance de
pouvoir, en fonction de son horloge
e .
intcricure, construire sa propre
initiation en tant qu'artiste.

En ce mois de juillet, Corres-
pondances a fait les beaux jours du
Festival d’Aix-en-Provence avec La
Calisto, l'opéra de 1651 signé Fransesco
Cavalli. A Lessay, ce programme
Bach nous plonge au début du
XVIIIe siecle et de sa propre carricre.
Il donne ainsi a entendre ce qui Ia
nourri : une rhétoriquc musicale que
le compositeur a cotoyée dans I'écri-
ture des maitres qui Pont précede.
Mais c’est aussi une proposition qui
questionne des réalites supérieures
qui nous dépassent. A chacun de
tisser ses propres correspondances.

* Un magnifique enregistrement nous reste
en 3 CD et un DVD du spectacle (Harmonia
Mundi, 2018)
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Le jeune Bach

« 8'il y a quelqu’un qui doit tout a Bach, cest bien Dieu.»

Cioran

La musique dans le sang

Dans la famille Bach, la musique fait
partie des genes. Des vingt enfants du
Cantor de Leipzig, quatre porterent
le flambeau musical avec un immense
talent : Wilhelm Friedman (1710-
1784), Carl Philipp Emanuel (1714-
1788), Johann Christoph Friedrich
(1732-1795) et Johann Christian (1735-
1782). Puis la descendance se tarit.
Mais avant ?

Vers ses cinquante ans, Johann
Sebastian ¢tablit une geénéalogic de
sa famille, comprenant cinquante-
trois membres. En  remontant
jusquau mythique Vitus Bach, un
boulanger hongrois protestant ¢tabli
en Thuringe au XVlIe siecle pour des
raisons religicuses. Johannes Hans,
son fils presume, crait le premier
musicien professionnel de la lignee
en tant que souffleur d’instruments

Cantate, que me veux-tu ?

Une  phrase,  cclebre  mais
apocryphe, a fait flores au XVIIIe
siecle : « Sonate, que me veux-tu ? »
Fontenelle en ¢tait Pauteur presume,
sinterrogeant  sur lincérét que
pouvait susciter une musique instru-
mentale sans autre finalité que son
existence méme, par opposition a
une cantate qui, elle, chante a travers
des mots. Mais que nous veulent ces
cantates innombrables qui s¢pa-
nouirent sous la plume d’'un Georg
Philipp Telemann (168)1—1767)7 qui
composa mille sept cents cantates
parmi ses que]que six mille acuvres ou
de Christoph Graupner (1683—1760)

qui en inventa plus de mille quacre

cents ? Ces contemporains feraient
passer Bach et ses deux cent vingt-
quatre cantates pour un paresscux.

Les trois ccuvres au programme de
notre concert sont d'un genre qui
fut, au départ, profane, généralement
pour voix seule. Des le XVIIe siecle,
s’y succedent airs, duos, chaeurs dans
des partitions de plus en plus sacrees.
En ce début du XVIIIe siécle, Bach
n'est dailleurs pas pour tien dans
le développement de cette forme
musicale directement en prise avec
I’Ancien Testament. A Leipzig, dans
les années 1723-1726, il composa une
cantate par semaine, fixant une sorte

a vent. Ses trois fils furent ¢galement
musiciens, tout comme leurs propres
enfants. Et des Centres Bach se
formerent dans de nombreuses villes :
Erfure, Arnstade, Eisenach - ou les
fils succédaient aux peres. Ainsi, a
la géncration de Bach, on dénombre
une bonne vingtaine de musiciens
dans le clan. Tous ces instrumen-
tistes et compositeurs aimaient se
retrouver une fois 'an. Lors de ces
réunions familiales, ils chantaient
des cantiques mais aussi, comme
le mentionnait  Forkel, premier
biographe de Johann Sebastian, « des
bouffonneries qui formaient un piquant
contraste ». Bach se souvint de rtels
contrastes dans ses cantates profanes
comme dans le reste de son ceuvre
chorale.

de modele avec un flamboyant cheeur
d’entrée. Rien de tel ce soir : avec
ces trois cantates de jeunesse, nous
sommes davantage face a des concerts
spirituels, dans le sillage de Schiitz
ou Buxtehude (qu'il est d’ailleurs alle
rencontrer a Liibeck en 1705) que
dans le cadre a venir des cantates
qu'il compose ensuite, s'inspirant
alors d’un découpagc a licalienne en
récitatifs et airs. 11 cxpérimcntc ici
avec une rare profondcur spiritucllc,
avant de porter le genre 2 un aboutis-
sement d'une richesse musicale sans
pareille.



Trois ccuvres d’'un debutant

Eglise Saint-Blaise de Miilhausen

Ces trois partitions sont des
réflexions bouleversantes sur la mort
et le salut espere. Nous savons a
quel point, toute sa vie, Bach fut en
contact avec la mort. Il pcrdit dix de
ses vingt enfants avant P'age de cing
ans. Ce ne fut pas le cas de Catharina
Dorothea, la premiere de ses filles qui
naquit le 29 décembre 1708. Lannée
davant, le 17 octobre 1707, il avait
¢pous¢ sa cousine Maria Barbara,
quelques mois apres avoir ¢t¢ nomme
organiste a I’Eglise Saint-Blaise de
Miilhausen.

Ce nlest pas un chemin de rose
quil vécut jusque-la. Sa mere mourue
lorsquil avait neuf ans et son pere
Pannée  suivante. Clest  Johann
Christoph, son frere ainé¢ de quatorze
ans, qui le recuecillit. Il ¢tudia a
Lunebourg ou il fut boursier et des
ses dix-sept ans, le voici employ¢
comme violoniste et
« laquey » a la cour de Weimar avant
de devenir organiste a Arnstadt puis
d’obtenir le poste a Miilhausen. Il
avait vingt-deux ans. Lacte officiel
évoque sa nomination en le nommant
Pach, precisant quil a jouc le jour de
Paques. Il entre en fonction le 1er
jui]]et avec un salaire de 85 florins.
Mais des le 14 juil]et 1708, le voici en
poste a Weimar pour un salaire de
150...

musicien

Les trois cantates de ce soir sont
les toutes premicres composces par

Johann Sebastian Bach en ces mois de
1707-1708.

- Aus der Tiefen rufe ich, Herr, zu dir,
cantate BWV 131 (Des profondeurs, je
crie vers toi, Seigneur)

Une courte sonatine introduit aux
quatre mouvements ou hautbois,
basson, violons et alto teintent la
cantate d’une couleur doloriste parti-
culiere. Cette ceuvre poignante, faite
de dissonances et de contrastes, fut
composce entre juin et octobre 1707.
Il est possible quelle ait ¢t¢ composee
pour un office apres le vaste incendie
ayant ravagé le centre de la ville
de Milhausen le 30 mai. 1l s'agit de
suppliques pour le pardon des pechés
tirées du Psaume 130, connu en latin
sous son titre De profundis clamavi
(Des profondeurs je crie vers toi).

- Gottes Zeit ist die allerbeste Zeit,
cantate BWV 106 (Le temps de Dieu est
le meilleur des temps)

Cette partition est cclebre sous le
nom de « Actus Tragicus », sous-titre
bien postérieur puisqu’il nappa-
rait quen 1768. Lautographe ctant
perdu, il est impossible de savoir s'il
est de la main de Bach. Toutefois, il
donne le ton d’une musique sombre,
avec la douce amertume des violes
et flites, ou la presence de la mort
rode : les ténors gémissent sur le mot
sterben (mourir), la soprano se fait
suppliantc sur le Herr Jesu (Scigncur
Jésus). La cantate fut composée entre
septembre 1707 et juin 1708 pour les
obseques d'un de ses oncles - 2 moins
que ce ne soit pour celles de la sceur
d’'un ami de Bach, le pasteur Eilmar.
Une courte sinfonia, quatre mouve-
ments et le cheeur final se referme sur

la pointe des pieds.

- Christ lag in Todes Banden, cantate
BWV 4 (Christ gisait dans les liens de la
mort)

[l semblerait bien que celle-ci soit sa
véritable premiere cantate. Sil'on sait
quelle fut reprise dans les mois d’avril
1708 et 1709, sa création daterait du
24 avril 1707. Qu'importe, car sa
composition intervient bien au dé¢but

de son engagement a Miilhausen. Cas
unique dans sa production, Bach suit
scrupuleusement I'un des trente-six
cantiques composés par  Martin
Luther, lui-méme adapté d'un texte
médiéval du Xle siecle. Tous les
numeéros, de la courte sinfonia intro-
ductive aux sept strophcs qui sen-
chalnent, sont fondés sur le timbre
du choral en développant une apreté
du discours musical, non sans rudesse
dans ’harmonie. Mais chaque strophe
se referme par un Alleluia regardant
vers la résurrection.

Statue de Johann Sebastian Bach a Leipzig

Pour aller plus loin :

Tout Bach

sous la direction de Bertrand Dermoncourt
(Robert Laffont, 2009 - 900 pages)

Les cantates de Bach

par Gilles Cantagrel

(Fayard, 2010 - 1665 pages)
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durée 21’110 (hors entracte) } Lib Crati

Le Messie

GEORG FRIEDRICH HAENDEL (1685-1759)
* Messiah HWV 56
Oratorio
Premicre partie
Concerto en sol mineur op.4 n°3 : Allegro - Adagio
Deuxieme partie
Concerto en sol majeur op. 4 n°1 : Allegro - Adagio
Troisieme partie

Avec le soutien de Michael et Sn”_\' Payton et du Préfet Victor Convert



Un ensemble hors norme
pour des sonorites nouvelles

« Liberati associe 50 musiciens, instru-
mentistes et chanteurs ; unique en
Europe, cet orchestre mise sur lintelli-
gence collective des artistes pour offrir au
public un son profondément différent. »

Une aventure sans ChC["

Clest ainsi  que Pensemble  se
présente lui-méme, donnant le ton
de son Orléll’l’llltt en voulant décons-
truire « la fonction du ¢ u’f d'orchestre
dans son acception actuelle (batteur de
mesure, directeur artistique, chef d'entre-
prise) pour la répartir entre les différents
membres. »

Les pratiques historiques inspirent
de nouveaux modeles a ces spécia-
listes du 1'épC1'toirc baroquc. De fait,
voila une démarche qui a quclqucs
(rares) précédents. La premicre expé-
rience en ce sens remonte A 1922,
dans la Russic sovi¢tique naissante,
dans 'enthousiasme d’'un mouvement
révolutionnaire affectant les arts
et donnant envie a lorchestre
Persimfans de réaliser une forme de
communisme musical : 2 une société
sans classe devait correspondre un
orchestre sans chef. Dutopie dura dix
ans.

Plus proche de nous, ce fut 'expe-
rience des Dissonnances du violoniste
David Grimal qui dura vingt annces
et se termina en octobre dernier.
Ils ont joué sans chef Beethoven ou
Chostakovitch, Mozart ou Enesco.
Benjamin Alard se souvient avoir

pe u‘ticipé a un concert Vivaldi avec
eux 1]} a quclqugs années. ,Ch Pavait
mqrquc tout comme son LX‘erlLl’lCL
avec le Mahler Chamber Orchestra
ou, bien que dirigé par un chef, il
avait ressenti la grande libert¢ des

musiciens en jouant Manuel de Falla

- une liberte déja vecue avee La Petite
Bande de Sigiswald Kuijken.

Alors se profila I'id¢e d'un orchestre
réinventé, issue de l'amiti¢ avec le
claveciniste Marc Meisel et la violo-
niste et chanteuse Saskia Salembier.
Une residence leur fut offerte par
Tribunes Baroques a Porrentruy,
en Suisse, afin de mettre a I'épreuve
ces idées neuves. Heberge par la
Fondation Ars Musicae, travaillant
une semaine sur le projet du Messie
de Haendel, Liberati fit ses débuts en
novembre 2022. Puis, ce printemps, ce
fut Judas Maccabeus.

Jouer les oratorios de Haendel sans
chef ? Gageure. Est-ce pour autant
sans filet ?

. r
100% interconnectes !

Liberati est donc une structure a
part, sans bureau ni subventions, ot
chacun est loge et pay¢ de la méme
fu;on 1l y a unc gmndc hbcrtc
dans cette fa%on d 1ppwrtcn1r a un
ensemble qui ne §’ appulc pas sur une
seule personne. Face a un tel enjeu,
chaque musicien se trouve gomcrontc
aux questions, interrogations, peurs...
et possibilites nouvelles. 11 faut

© B Monnin

¢tre présent a 100% et renouer avec
une facon intéricure de respirer la
musique, ¢tant pleinement conscient
de ce que font les autres. Ce travail
a des conséquences majeures sur l'en-
gagement de chacun des musiciens et
sur le son de 'ensemble.

D’autant que le choix d'une dispo-
sition historique, en ligne, le choeur
¢tant plac¢ devant les instrumen-
tistes, fait que les musiciens ne se
voient pas ¢t ne s'entendent pas mais
sont en contact direct avec le public.
1l s'agit de respirer ensemble afin de
créer quelque chose de particulier
et nouveau. Les solistes viennent
du choeur ; lors des répétitions,
les departs sont travaillés les yeux
fermés : un moment de silence puis
une respiration collective ¢tablissent
la connexion entre les individus pour
developper I'écoute. Or, immediate-
ment, cela coulait de source. « Nous
navions jamais vécu le son de cette
manicre et avons eu des frissons des lou-
verture. » se souvient, ému, Benjamin
Alard. « On ne se voit pas, mais il faut
encore mieux sécouter, et la tension
qui en résulte mene au plus profond du
Messie. »
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Le monde inoui du Messie

Georg Friedrich Haendel par Balthasar Denner

Un musicien bi-national

Haendel le saxon a vu du pays. 1l y
cut, depuis Halle sa ville de naissance,
une premicre visite a Berlin en 1697
puis une autre en 1702 ou il joue,
a 17 ans, devant le roi de Prusse.
L’annce suivante, il quitte Halle pour
Hambourg, puis le voici invite par
les Medicis en Italie ot son s¢jour,
de 1706 a 1710, le mena a Venise,
Florence, Rome, Naples. Le 16 juin
1710, il est nommé maitre de chapelle
a Hanovre. Mais aussitde, il obtient
I'autorisation de se rendre 4 Londres.
Moment décisif : il y est présente a la
reine Anne et rencontre les milieux
musicaux influents de la capitale.

Or, depuis la mort de Purcell la
musique anglaise se cherche et l'opéra
italien s'impose. Vite, un opéra pour
la scéne anglaise | Le 24 février 1711,
c’est chose faite : Rinaldo, avec mise
en scene luxueuse et distribution
de choix, connait un succes impres-
sionnant. Haendel peut rentrer tran-
quille a Hanovre apres son annce
sabbatique, mais il n'y a pas d’opcra
dans cette ville tres provinciale. Il
perfectionne son anglais, ne pensant
plus qu"a retourner a Londres, ce

quil fait en 1712. 1l passa des lors la
plus grande partic de sa vie dans la
capitale anglaise et obtint la natio-
nalite  britannique en 1727. Dot
son annexion par ce pays qui vit la
création de la plupart de ses ceuvres.

Haendel, c’est une pure féte vocale,
exaltée par sa quarantaine d'opéras.
D’Almira, compos¢ a trente ans en
1705, 4 Deidamia datant de 1742,
trente-six ans se sont écoulés. Cest
vraiment a partir de 1720 que le
processus créateur  s'accéléra pour
celui qui, bien que compositeur
quasi officiel, vivait chichement,
sans ostentation, dans son apparte-
ment du 25 Brook Street'. Les chefs-
d'eeuvre lyriques se sont succéde a un
train d’enfer : en 1724, ce furent Jules
César, Tamerlano et Rodelinda. 1735,
I'année de ses cinquante ans, vit ainsi
la naissance d’Ariodante et d’Alcina. Et
le fait qu’il se soit retrouve paralysé
du bras droit en juin 1737 amena un
net ralentissement de sa production
lyrique. Alors, « seuls » six opcras
virent le jour dans les cing années
suivantes.

Lhistorien  Johann  Joachim
Eschenburg ¢crivait en 1785 : « Parmi
les nombreux grands genies musicaux
dont notre Nation peut a juste titre étre
fiere, Haendel, au vu de lutilisation de
ses talents, mérite indéniablement la
premicre place. » De fait, avant que
Mozart, Beethoven, Schubert et
d’autres n'entrent en scene, Haendel
étaic considéré comme le plus grand
compositeur ~ germanophone.  Par
ailleurs, il est ¢galement présente
comme 'un des plus grands compo-
siteurs britzmniques avec Henry
Purcell et Benjamin Britten.

Qu'importent les frontieres ? Clest
toujours la méme querelle : le Saxon
est annexé par les Anglais. Personne
ne sy trompe de Tautre cocé du
Channel traditionnellement,
lorsque retentit I'Alléluia du Messie,
toute l'assistance se léeve - comme
le fic le roi George II en entendant
cette explosion de joie lors de la
premiére... En pays germaniques, on
aime la version du Messie que Mozart
arrangea en 1788, avec des cors et des
timbales, des vents pour remplacer la
basse continue et surtout une adapta-
tion du texte en allemand.

Les Oratorios de Haendel

1739 Saul
Israel en Egypte

1740 Le Messie

1741 Samson

1743 Semelé

1744 Hercules
Belshazzar

1747 Judas Macchabée
Joshua
Alexander Balus

1748 Susanna
Solomon

1749 Theodora

1751 Jephta

_

' Ce lieu a gardé son aspect de I'¢poque avec
ses meubles. Il est devenu un Musée Haendel.
I se trouve que Jimi Hendricks habita aussi
ce méme immeuble.



Le temps de l'oratorio

Que reste-t-il de Haendel et de son
acuvre colossale 7 Quelle célébrité
pour ses six-cents numeros d'opus ?
De fait, sa postérité est immense et
changeante : pensons a la Sarabande
de Haendel devenue un tube grace
au film Barry Lindon. Pour l'occasion,
le compositeur Leonard Rosenman
avait orchestr¢ la piece originale
de la Suite n°% pour clavecin. Ainsi
« son » Haendel obtint I'Oscar de
la meilleure musique de film en
1976. Depuis, la revolution baroque
a multipli¢ les occasions d’entendre
les ceuvres originalcs du compositeur,
fété par de multiples festivals dédics
ou ses opéras occupent une place de
choix.

Pourtant, §'il est une partition de
Haendel qui est la plus internatio-
nalement connue, ce n'est pas vers
l’opéra qu’i] faut se tourner, mais bien
vers le fameux Alléluia du Messie,
reflec d’'une toute autre période
créatrice du musicien.

Si des le s¢jour romain Haendel
avait compos¢ quelques oratorios

dans le style italien a la mode, si
quatre autres s'¢tagent de 1718 a 1733
(Acis et Galathée, Esther, Deborah et
Athalie), le tropisme haendelien pour
Poratorio supplante peu a peu le reste
de sa production a partir de 1739. La
liste est parlante.

A chaque fois, mportance des
cheeurs  est  essentielle. Le choix
de sujets plongeant dans I'Ancien
Testament renvoie a la foi sincére
mais toujours discrete du musicien.
Luthérien, il ne changea jamais. Il ne
devint pas catholique enItalie, tout en
travaillant écroitement avec certains
cardinaux puisque Pictro Ottoboni
fut Pauteur du livret de La Résurrec-
tion, Benedetto Pamphili celui du
Triomphe du Temps et de la Désillusion
alors que Vincenzo Grimani ccrivit
I'Agrippina. Haendel ne devint pas
plus anglican en Angleterre, bien que
trés intime des souverains et de la
haute aristocratie.

Des Hambourg, il avait connu les
cabales religicuses, celles des pictistes
contre les premiers opéras. S'atten-

La gloire du Messie

Haendel avait écrit Le Messie en
vingt-quatre jours, entre le 22 aolit
ct le 14 septembre 1740, avec de
nombreuses ratures et repentirs,
mais dans la joie et une exaltation
quasi mystique. Le librettiste Charles
Jennens tire des Ancien et Nouveau
Testaments trois parties chantant
lincarnation, la passion et la résur-
rection, puis la réedemption qui exalte
Pharmonie retrouvée entre ’homme
et son Créateur. Ici, pas d’anecdorte,
pas de héros, le Christ lui-méme n’in-
tervient pas, mais le cheeur tient une
place prépondérante. 11 se faic tour
a tour solennel, caressant, bondis-
sant et toujours lumineux, mais ne
saurait cacher la sublime forét d’une
partition ot les solistes distillent de
purs moments de bonheur.

A la création irlandaise, le succes
fut donc retentissant : la demande
de Dbillets ¢eait telle quon avait
sommé les messicurs de « renoncer
a porter leur ¢pée » et les dames de
venir « sans robe a paniers » afin de

ménager de la place a davantage d’au-
diteurs... et augmenter ainsi la recette
« destinée aux ccuvres charicables ».
Un succes qui ne s'est jamais démenti,
au point que le compositeur dat sans
cesse remanier locuvre en fonction
des forces musicales dont il disposait.
Ainsi, de 1742 2 1754, il existe onze
versions du Messie, transposant un air
d’alco pour la soprano, incluant un
court duo de contre-ténors...

La g]oirc de Haendel lui survéeut.
Des 1784, pour le premier festival
Haendel, on fait exécuter Le Messie
a PAbbaye de Westminster par 275
instrumentistes et 300 choristes. Et
lorsque pour la premicre Exposition
Universelle de 1851 fut construit
le Crystal Palace de Londres, vaste
cathédrale moderne, Le Messie fut
immédiatement donné en concert
avec un orchestre composé de 396
musiciens et de 2000 chanteurs venus
de toute la Grande Bretagne. Des
1859, les effectifs furent portés a 460
musiciens et 2700 chanteurs pour

dait-il pour autant a retrouver ce
climat sectaire en Angleterre ? Car
si la creation du Messie, le 13 avril
1742 a Dublin, avait été un formi-
dable succes, 2 Londres, une cabale
des dévots fut montée contre une
oceuvre jugéc trop ostentatoire, pas
assez interieure ni religicuse. Il est
vrai que cette partition merveilleuse
est lumineuse, heureuse méme - trop
pour les censeurs qui se moquaient
de cet alleluia triomphant repéte 70
fois par le choeur.

Tombeau de Haendel
dans 1':11\1):1_\1‘ de Westminster

trois représentations devant plus de
80 000 spectateurs !

La « révolution baroque » du
second vingtieme siecle a apporte
de toutes autres pratiques. Ainsi,
apres que leur Messie a résonné lors
des Fétes Haendel de Halle puis
au Festival de Beaune la semaine
derniere, Liberati le donne a Lessay
dans une configuration bien particu-
liere, privilégiant les affects sur leffet,
dans des tempos soutenus puisque du
vivant du compositeur lexécution
de ses oratorios durait deux heures.
Haendel ne dirigeait pas ses acuvres
mais se mettait a l’orguc, doublant
certaines parties instrumentales ou
bien les parties fuguces des cheeurs,
improvisant et intercalant certains de
ses concertos - comme le fait ce soir
Benjamin Alard. « Rejoice greatly ! »

Pour aller plus loin :

Haendel en son temps par Marc Belissa
(Fllipscs, 2011)

George Frederic Haendel par Jean-Francois
Labic (Robert Laffont, 1990)
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durée 1hzo } NCVCI’mind

Variations Goldberg

Transcription de Nevermind

JOHANN SEBASTIAN BACH (1685 - 1750)
« Variations Goldberg BWV 988
Aria
Variations de 1 2 15
Andante
Variations de 16 4 30
Aria

Transcription de Nevermind (Anna Besson, Louis Creac’h, Robin Pharo et Jean
Rondeau) des Variations Goldbcrg BWV 988, Clavier tibung bestehend in einer
Aria mit verschiedenen Vcrﬁndcrungcn vors Clavecimbal mit 2 Manualen von
Johann Sebastian Bach pour violon, fltte, viole de gambe et basse continue

Direction de la transcription : Robin Pharo et Jean Rondeau

Direction de I'édition : Robin Pharo

Projet crée le 23 scptcmbrc 2023 dans le cadre de Bel-Air Clavier festival et d'une
résidence de création



Nevermind en recherche de gravité

Le nom de l'ensemble joue sur le
mot. Car en anglais, « nevermind ! »
pourrait se traduire par « pas grave I'».
Il y a donc une recherche de legerete
par ce clin d'eeil vers un refus de trop
de gravitas, de sérieux.

Apres la Cite de la Musique a Paris,
le Festival International de Bergen et
les Fétes musicales Bach de Leipzig
au printemps, voici que le quatuor
Nevermind vient faire résonner sa
propre transcription des Variations
Goldberg sous les votites de I'abbatiale
de Lessay. Depuis sa création en 2013,
que de chemins parcourus jusqua
donner, en mars dernier, un premier
concert au prestigicux Carnegie Hall
de New York !

Nevermind a été formé avec lin-
tention d’explorer tout un réper-
toire des XVII¢ et XVIII¢ siecles. Carl
Philipp Emanuel Bach, Georg Philipp
Telemann et tant d’autres musiciens
parfois oubli¢s comme Jean-Bapriste
Quentin font partie d'un répertoire
qui fraye aussi avec la musique d’au-
jourd’hui, comme pour cette création
de La Harpe de David, composée pour
eux par Philippe Hersant.

Le quatuor se compose de la flatiste
Anna Besson, du violoniste Louis
Creac’h, du gambiste Robin Pharo et
de Jean Rondeau, jouant clavecin et
orgue positif. Ils se sont rencontrés
lors de leurs études au Conservatoire
de Paris ot leur complicité¢ leur donna
envie de créer leur ensemble. Tous
parlent de connivence et d'amitie,
comme du plaisir de jouer ensemble
dans le but d’inventer un son propre
au service d'un répertoire particulicr.

La flatiste Anna Besson malitrise
aussi bien la flite moderne ou la
flite romantique que le traverso
baroque, son répertoire s'¢tend de
la fin du XVII¢ siecle a la musique la
plus contemporaine. Sa carricre de
flatiste baroque I'a conduite dans les
plus prestigicux ensembles, Les Arts
Florissants de William Christie, Le
Concert Spirituel d’Herve Niquet,
Le Concert dAstrée d’Emma-
nuelle Haim, Orphée 55 de Nathalie

Stutzmann...

Elle aime retrouver le climat du
récital avec sa complice la claveciniste
Olga Pashchenko. Membre fondateur
de Pensemble A Nocte Temporis du
ténor Reinoud van Mechelen, avec
qui elle a joué ct gravé Mozart ou
interpréee des Cantates frangaises de
Louis-Nicolas Clérambault.

Le violoniste Louis Creach a
travaillé avec les violonistes Hélene
Houzel et Alessandro Moccia mais
aussi avec les conseils de la violon-
celliste Ageet Zweistra. Il a collabore
avec Les Musiciens du Louvre-Gre-
noble de Marc Minkowski, Le Poéme
Harmonique de Vincent Dumestre,
puis avec les ensembles Orfeo 55 de
Nathalie Stutzmann, Pygmalion de
Rafaél Pichon, Correspondances de
Sébastien Daucé ou Les Ombres de
Margaux Blanchard et Sylvain Sartre.

Le gambiste Robin Pharo doit
beaucoup a Jean-Louis Charbonnier
qui développa sa formation deés l’flge
de cinq ans ! Il aime a parler de ce
musicien et pédagoguc hors pair,
mais aussi de ses autres professeurs,
Ariane Maurette ou Paolo Pandolfo

et Juan Manuel Quintana, sans parler
du « Maitre » Christophe Coin a qui
il doit la découverte de Charles Dollé
ct de ses piéccs de viole dont il grava
un supcrbc enregistrement.

Le claveciniste Jean Rondeau a
suivi les cours de Blandine Verlert,
aupres de qui il apprend ¢coute
et intranquillit¢ - pour reprendre
une notion quelle creusait sans
cesse. Olivier Baumont, Blandine
Rannou et Kenneth Weiss furent
aussi ses profcsscurs. Lui qui aime a
dire « L'amateurisme est pour moi trés
inspirant » est d’'un professionnalisme
exigeant et original. Curicux, impro-
visateur, c’est un lecteur des ceuvres
de Spinoza, Leibniz, Nietzsche ou
Foucault. Les partitions de Bach,
Scarlacti, Couperin, Rameau ou

Pancrace Royer sont ses compagnons

fideles.
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Variations autour de Bach

4 °
D’une cnigme

Au commencement était  une
legende. Car, au fond, que sait-on
réellement de ces Variations Goldberg ?
Enigmatiques pour linterprete, elles
le sont tout autant, mais dans une
autre mesure, pour 'historien de la
musique.

A 1’originc, si I'on en croit son
premier biographe, un certain Johann
Nikolaus Forkel, Jean-Sébastien Bach
aurait publi¢ cette partition comme
quatrieme partie de sa  Clavier-
Ubung, sa monumentale ccuvre de
« Pratique du clavier » comprenant
partitas, concerto italien, preludes
et fugue, duos... Ces quatre publica-
tions, s'¢chelonnant de 1726 a 1741,
contiennent certaines de ses piéccs
les plus complexes musicalement et
les plus exigeantes techniquement.

Mais  lorigine des  Goldberg,
comme on appelle familierement
cet Himalaya musical, reste sujette
a questions. Pourquoi cette succes-
sion de formes tres courtes, ce qui
est assez peu fréquent dans le corpus
de Bach ? Sil est vrai qu’i] travaillait
beaucoup sur commande, le doute
existe concernant celle-ci. Qui ¢rait
Goldberg ? A-t-il vraiment exist¢ ?
Quel lien avait-t-il avec ces Varia-
tions ? Lautographe de la partition
est perdu et seul un exemplaire de
I'édition Originale, ayant appartenu a
Bach, fut retrouve en 1974.

« En avance de plusieurs génémtions sur son temps,
il pensait et ressentait dans des proportions telles
que les moyens d'expression de l'epoque ne lui suffisaient pas »

Ferruccio Busoni

La version la plus répandue ¢voque
donc une demande du comte Keyser-
ling de la Cour de Dresde. Diplomatc
insomniaque, il avait, dit-on,
coutume de faire jouer du clavecin au
jeune Johann Gottlieb Goldberg afin
d’égayer ses nuits blanches - 2 moins
que ce ne soit pour le rendormir.
Il aurait propos¢ a Bach dcrire
quelques morceaux « dun caractere
calme et plutot joyeux » pour le jeune
homme. 1l se serait alors pris au jeu
en composant une ceuvre exception-
nelle, un des purs chefs-d’'ecuvre de la
musique occidentale.

Cest Forkel (1) qui, par la suite,
fit connaitre locuvre sous le titre
de Variations Goldberg et lui seul qui
rapporte 'anecdote de leur origine :

« Bach pensa que le but serait atteint a
souhait a laide de variacions (...) Il avait
jusqua lors consideré comme un travail
bien ingrat ce genre de composition, dans
lequel Uharmonie a périodiquement des
tours semblables. Mais il était dans une
phase de son existence ou il ne pouvait
toucher une plume sans produire un
chef-d'ceuvre. Les variations subirent le
méme sort : elles sont lunique modéle en
ce genre qu'il nous ait laisse. » Forkel
precise méme « Jamais Bach ne recut
pour aucun de ses ouvrages une aussi
belle recompense, car le Comee lui fic
cadeau d’un gobelet d'or rempli de cent
louis d’or. »

Or le claveciniste avait une
douzaine d’années lorsque le Cantor
de Leipzig composa ces Goldberg.
Etait-il vraiment si doué qu'il pouvait
se jouer des immenses difficulees
de la partition, de sa virtuosit¢ ?
Comment pouvait-il faire sonner
une telle profondeur musicale ? Dail-
leurs, la pub]ication n’indique méme
pas son nom et celui de Keyserling
n’apparait pas non plus . « Exercices
de clavier se composant d'une Aria avec
differentes variations pour le clavecin
a deux claviers. Composés a lintention
des amateurs pour la récréation de leur
esprit. »

Qu'importe I'anecdote, il nous
reste I'ivresse musicale...



« Traduttore, traditore ? »

La fameuse expression italienne,
que l'on peut déerypter en frangais
par « Traduire, cest trahir », convient-
elle aux adaptations, arrangements et
transcriptions ? Peut-on sans trahir,
sapproprier cette sorte dencyclo-
pédie de la variation que sont les
Goldberg ? Chaque troisieme variation
est un canon, chacune correspond
a un type de picce de caractere
ou de mouvement de suite. Ainsi,
la partition joue sur de multiples
niveaux stylistiques aux subrtilites
d’écriture difficiles a saisir tant le
savoir-faire du cerveau de Bach tissait
des références innombrables.

L'avantage d’une transcription est
sans doute quelle rend ces struc-
tures plus ¢videntes, et la conduite
de chaque voix encore plus saillante.
Ainsi certains disent que les treizieme
et Vingt—cinquiéme variations
semblent transcrites du violon par
le compositeur. Cela a par exemple
inspir¢ au violoniste Dmitry Sitko-
vetsky son arrangement pour cordes
(violon, alto et violoncelle) pour le
bicentenaire de Jean-Sébastien Bach
en 198s.

La pratique n'¢tait pas nouvelle,
loin de la. Des les annces 1780,
Emanuel Aloys Forster adaptait
certaines  parties du Clavier bien
tempéré pour quatuor a cordes. Mozart
puis Beethoven firent de méme. Et
Brahms n'avait-il pas transcric la
Chaconne pour violon seul au piano,
pour la seule main gauche, en 1877 7

Les Variations

Les choix de 'ensemble Nevermind
procedent  d'une autre démarche
et utilisent d’autres instruments.
Quatre instruments - flGte, violon,
viole de gambe et clavecin - afin de
proposer une relecture des Variations
Goldberg, congue a partir du matériau
original. La récente publication de
leur partition précise :

« Cette transcription éclaire autrement
les équilibres et les lignes de lceuvre, dans
une forme pensce pour les instcruments du
quatuor. Une approche collective, fidele
a lespric de Bach et a la liberté qu'il
accordait a la transcription. »

Au tournant des XIX¢ et XX¢
siecles, Joseph  Rheinberger (1)
(1839-1901)  proposa une version
pour deux pianos des Goldberg en
1883. Son but ¢tait alors de « mettre
a portée des musiciens et amoureux de
la musique une ceuvre trop longtemps
tombée dans loubli » en y ajoutant
quelques titres comme Andante espres-
sivo, Allegro marcato ou Con fuoco. Son
romantisme transparait dans ce qu'il
voulait étre un hommage déférent. Le
pianiste ct compositeur Max Reger
(1873-1916), sujet aux insomnies, tout
comme Goldberg, joua cette version
avee quelques coupures en 1909. Puis,
en 1915, il se décida 4 la remanier y
ajoutant une touche moderne. Ce
qui fit dire au philosophe Theodor
Adorno en 1955 que Bach avait ¢ee
ravale au rang dun compositeur
déglise devenu anémique...

Cest a partir des annces 1890,
au moment ou sachevait la grande
¢dition des ccuvres de Bach, dans
laquelle un certain Johannes Brahms
avait jou¢ un role moteur, que le
compositeur italien Ferruccio Busoni
(1866-1925) proposait ses propres

arr:mgements pour piano.

Jean Rondeau avait commencé
a cravailler les Variations Goldberg
en 2016 avant de les enregistrer en
2021. « Dans le foisonnement d’idées
pour travailler l'ccuvre je me suis dit :
Quiest-ce que ¢a ferait d'ecrire des varia-
tions avec les mémes contraintes ? » Et
voila le debut d’une aventure qui s'est
concrétisée a quatre, dans un travail
d’expérimentation, de déconstruc-
tion/reconstruction des lignes melo-
diques, de recherche de sonorités et
donc de rééeriture dans un respect de
Peeuvre originelle afin de nous la faire
entendre différemment.

Busoni osa donc la « modernisa-
tion » des partitions de Bach en un
temps ou le clavecin ¢tait bien oublic.
Il essaya d’'imaginer une chimere :
comment Bach aurait-il faic sonner
ces pianos a queue modernes d’alors,
lui qui avait tout juste eu vent de
Bartolomeo Cristofori, linventeur
du premier pianoforte ?

Busoni (1), en grand virtuose qu'il
¢tait, internationalement reconnu,
ne se priva pas d'introduire des
nouveautés techniques intrinseque-
ment lices aux progres considerables
de la facture instrumentale. En 1910,
il renconera Wilhelm Middelschulte
(1863—1943)7 un grand organiste qui
lui donna quelques conseils et, quatre
ans plus tard, le virtuose publia sa
vision des Goldberg, réduisant les
trente-deux numeéros  originaux 2
vingt-deux avec de grandes libertés.
De son cote, Middelschulte transposa
Pecuvre pour son instrument dans
une version qu’il joua pour la
prcmiérc fois en 1924, utilisant tous
les registres de l’orguc symphoniquc
contemporain.

S€ mcttent €n quatre

Chez Bach, ces Variations Goldberg
regardent vers dlautres ccuvres de
musique spéculativc comme L’Of—
frande musicale ou 'Art de la fugue.
Quelles que soient leurs versions,
elles placent l'interprete face a ses
limites, a ses choix et - comme I'audi-
teur - face a lui-méme.

Pour aller plus loin :

Musique au chateau du ciel - Un portrait de Jean-
Sébastien Bach par John Eliot

Gardiner (Flammarion, 2014) E

Ecouter la version des

Variations Goldberg par

Nevermind :
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durée 1h10 (hors entracte) } MUSiC atreize
Propheties

} FRANZ LISZT (1811-1886)
« L’Hymne du Pape S530 pour orgue scul
« Die Seligpreisungen Sz5 pour baryton solo*, cheeur et orgue
« Consolations n’ et 2 Si72 pour orgue scul

HEINRICH SCHUTZ arr:mgé par
JEAN-ETIENNE SOTTY (n¢ en 1988)

= !
© ]occata, oceuvre pOUI' accordeon

FARNAZ MODARRESIFAR (née en 1989)
« L’Odeur de ma Couronne de Papier
pour accordéon microtonal et 12 voix

Commande Musicatreize 2025 avec le soutien de la SPEDIDAM

GIOVANNI PIERLUIGI DA PALESTRINA
« Stabat Mater
 Ricercar

JEHAN ALAIN (1911-1940)
« Berceuse sur deux notes qui cornent pour orgue

JEAN-LOUIS FLORENTZ
« Les Pleurs de la Vierge (extrait des Laudes pour orgue seul)
« Asmara pour cheeur a cappella

Accordéon hybride XAMP
Conception Fanny Vicens et Jean-Etienne Sotty - IRCAM S3AM 2020

Musicatreize, Centre national d’art vocal, est subventionné par le ministere de la Culture — DRAC I’rovence—Alpes—Céte d’Azur, la
Ville de Marseille, la Région Provence-Alpes-Cote d’Azur et le Conseil départemental des Bouches- du-Rhéne

Avec le soutien de la Fondation Bettencourt Schueller pour le chant choral, la SPEDIDAM, la SACEM, le CNM et la MMC
Musicatreize est membre de la FEVIS, Profedim / Scene ensemble et du réseau Tenso



La musique, un travail herculeen ?

Confronter les époques et les esthé-
riques est le credo musical de Pensemble
Musicatreize fondé en 1987 par Roland
Hayrabedian : douze voix a cappella et
un chef de chaeur pour un ensemble a
géométrie variable qui explore I'univers
vocal sous toutes ses formes, puisque
leur répertoire s'¢tend des ceuvres pour
cheeur et orchestre au théatre musical.

De Roland de Lassus a Maurice
Ohana, de Clément Janequin a Philippe
Schoeller, de Franz Schubert a Régis
Campo, Musicatreize ne cesse  de
creuser les chemins d'une recherche
subtile, les croisements harmoniques,
les correspondances au-dela des siecles
et des styles. Au service de la création
musicale dans son immense diversité,
Roland Hayrabedian tient a mettre en
avant un esprit qui dessine les contours
d’une Méditerranée ouverte, moderne.

Il se trouve que leur travail se conjugue
avec des amateurs, ce qui n'est ni une
lubie d’actualité ni une demande insti-
tutionnelle. « Maurice Ohana m’y a initi¢
», aime a dire Roland Hayrabedian, et ce
dans une optique de pratique musicale
comme d'intéret pour la diffusion d’un
répertoire. Clest ainsi qu'il y a deux ans,
a 'Opéra de Marseille, ils ont repris
Autodafe d’'Ohana, mélant amateurs et
professionnels.

Pour I'année Méditerranée 2026-2027
en France, se prépare une grande fresque
de Zad Moultaka, Oh Mediterranée, avec
cheoeurs amateurs et trois chefs dans une
vaste spatia]isation. Les concerts auront
lieu a Marscille, Baalbek et a la Philhar-

monie de Paris.

Depuis  lorigine, lensemble a
souhaité donner leur chance a de
nombreux jeunes compositeurs en
leur commandant ce qui est souvent
leur prcmiérc Cxpéricncc d’écricure
vocale. Ainsi sont nées plus de 300
ccuvres nouvelles, dans un cres large
¢ventail des courants de pensce
musicale, d’Alberto Posadas a Edith
Canat de Chizy, d’Oscar Strasnoy a
Zad Moultaka ou de Gérard Grisey a
Farnaz Modarresifar au programme
ce Soir.

Depuis 2020, adoss¢ a  Musi-
catreize, le Centre national d’art
vocal est un lieu de ressources et de
coordination des pratiques vocales
polyphoniques en région Sud. Clest
une occasion unique de replacer le
chant, notamment choral, au ceeur
des activités musicales. Le CNAV
permet ainsi de créer des ¢changes
humains indispcnsables, de renou-
veler les publics, d'ouvrir les espaces
nécessaires a '¢laboration de projets
innovants pour tous.

Si Roland Hayrabedian et son
ensemble vocal Musicatreize viennent
pour la premiere fois a Lessay, ils
sont néanmoins des fideles de la
Normandie (tout en étant tres ancrés
au sud de la France). En effer, depuis
1988, ils gardcnt une attache qui ne
sest jamais démentic au Festival
Aspects de Caen, ce festival des
musiques daujourd’hui dont c’¢tait
en cette année 2025 la 43¢ ¢dition.

Cette immersion dans les musiques
contemporaines est la caracteris-

tique essentielle du travail d'artistes
qui sapprétent a féter les quarante
ans d’existence de I'Ensemble. Pour
leurs vingt ans, ils avaient ¢té récom-
pensés d’une Victoire de la Musique
Classique en 2007. En vue de leur
prochain anniversaire, ils se sont
attel¢ a un vaste projet, debute il y
a d¢ja deux ans, autour des douze
travaux d'Hercule sur un texte
que Roland Hayrabedian a choisi

lui-méme.

Douze allégories pour la planete,
dans lordre des douze travaux,
commandces a douze compositeurs
amends a s'interroger sur la résonance
de ce mythe ancestral dans notre
monde malade. Parmi eux, Philippe
Scholler, Ivan Fedele, Alexandros
Markeas,  Gianvincenzo  Cresta.
Chacun dévcloppant son invention
autour d’un instrument : pour Zad
Moultaka, c’est le piano, Edith Canat
de Chizy le violon, Philippe Hersant
la viole, Farnaz Modarresifar I'accor-
déon, Jos¢ Luis Campana ct Isabel
Urrutia réinventant La Ceinture
d’Hippolyte autour de douze voix et
bande magnétique. Trois concerts
sont dores et deja prévus a la Phil-
harmonie de Paris entre mars et mai
2027.
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Prophéties musicales

Pour que la flamme de la creation ne s¢teigne jamais !

Liszt, notre contemporain

Lorsque Les Heures Musicales de
[Abbaye de Lessay proposerent a
Roland Hayrabedian de tisser un
programme vocal et contemporain
en y intégrant lorgue de I'abbatiale,
le chef pensa immeédiatement a Franz
Liszt.

Sa foi sincere amena le compositeur
a écrire, en 1865, un Hymne du Pape en
I'honneur de Pie IX, a l'occasion du
vingtieme anniversaire de son ponti-
ficat. Le 11 juillet 1863, a peine installé
au Couvent de la Madone du Rosaire,
Liszt avait regu la visite d'un Pape qui
Padmiraic. Il resta a Rome jusquen
1868, apres s'¢tre muc en abbe au
printemps de cette annce 1865 ct
avoir terminé son oratorio Christus
lannée suivante. Cette frcsquc de
trois heures de musique retrace la vie
du Christ et Les Béatitudes entendues
ce soir (Die Seligpreisungen) en sont le
sixieme des quatorze mouvements.
Comme I¢crit Rémy Stricker dans sa
biographie du compositeur', « depuis
les Passions de Schiicz (Liszt les connais-
sait-il ?), on navait jamais entendu
quelque chose d'aussi dépouillé »

Il est done plus que logique d'en-
tendre une Toccata d’'Heinrich Schiitz
a la suite des trois ceuvres de Liszt
qui ouvrent le programme. Et nul ne
sera surpris que le Stabar Mater de
Palestrina résonne dans le concert
de ce soir, pour plusicurs raisons :
Liszt lui-meéme composa un Stabat,
enchassé dans son Christus. De plus,
il vénérait les compositions de Pales-
trina et le Pape Pie IX ne se trompait
pas en lappelant affectucusement
« mon cher Palestrina », montrant
ainsi a quel point il connaissait la
démarche et les influences musicales

de Liszt.

Mais alors, quen est-il de la
modernité de Liszt ? Une telle expres-
sion pourrait surprendre. Or Liszt
fuc aussi un défricheur, annonciateur
d'un futur musical. Cette nouveauté
sentend parfois dans ses ceuvres
religieuses, comme sa Via Crucis de
1868, chemin de croix qui, tout en
regardant vers le chant grégorien
ou les chorals luthériens, ouvre une
fenétre vers un autre langage tonal
que celui alors en vogue. Pensons
aussi a ses Consolations dépouillées ou,

plus encore, a ses dernicres partitions
(pour piano, bien sir !), ses Nuages
. \
gris et ses deux Lugubre gondole. La se
trouve le dépouillement jusqua Pas-
cétisme, mais aussi les fulgurances,
comme dans Unstern !, sa Mauvaise
/. . . ) . . \
¢oile qui brille d’'un soleil noir, ou
deux accords plaques sur le clavier
font exploser la dissonance.

' Franz Liszt, les téncbres de la gloire

(Gallimard, 1993)



. ° /
Horizons croises

Plus d’un siecle et demi nous sépare
du dernier Liszt. Lévolution musicale
a disloqué T'horizon tonal. Or, le
programme de ce soir, entourant
Pecuvre  d’une  jeune compositrice
iranienne, a pour ambition de
« porter son regard devant, pour deviner
un peu mieux ce qui se dessine au loin,
au-devant de nous ».

Et laccordéon de Jean-Etienne
Sotty, hybride, microtonal, inter-
vient en miroir de l'orgue - sonorites
jumelles. Ainsi se tisse un entrelac
avec des piéces qui surprennent par
le voyage quielles offrent. L'accordéon
interprete Schiitz puis se glisse dans
le dispositif sonore de Farnaz Modar-
resifar (1) avec ¢lectroacoustique et
douze voix.

L’Odeur de ma Couronne de Papier
a ¢été créée cette année a Caen. Clest
une ccuvre grave, reflet des difficuleds
que la compositrice a traversées en
Iran. « Cette piéce s’inscrit dans une
ré-interpretation personnelle et symbo-
lique du mythe des douze travaux
d’Hercule, plus  particulierement  du
mythe de Cerbére, le gardien des Enfers.
Toutefois, la piéce ne se limite pas au
récit mythologique classique. Elle s'ancre
dans une dimension intime et univer-
selle, mélant Uhistoire de la Perse, et mon
propre témoignage. » ccrit la composi-
trice. Le moment ou sexprime lac-
cord¢on est une contemplation tres
sombre portée par un texte ot elle
¢voque le martyre a travers les siecles.
Linstant le plus saisissant de Peeuvre
est sans doute celui en lien avec son
année de naissance. Et la musique se
tait au coeur de l'ceuvre...

La courte Berceuse sur deux notes qui
cornent que Jehan Alain (=) composa,
contraste-t-elle avec le Stabar Mater
de Palestrina qui la précede de
plus de trois siecles ou vient-clle
prolonger, dans un autre langage,
unc foi profonde ? Jehan Alain avait
un rapport tres particulier a lorgue
puisqu’il ¢tait un instrument familier
a tous les sens : son pere organiste
¢taic  suffisamment  habile  pour
avoir construit lui-méme un orgue
dans le salon familial | N¢ en 1911,
Jehan Alain entra au Conservatoire
a dix-sept ans et fut ¢leve de Marcel
Dupre. Cette Berceuse de 1929 est la
premicre partition répertorice de cet
improvisateur hors pair. Dix ans plus
tard, il ¢tait dé¢ja fort connu lorsqu'il
mourut pendant la débacle de juin
1940, fauch¢ a Saumur.

Quant aux Pleurs de la Vierge de
Jean-Louis Florentz, tout en irisation
ct résonances, ils prolongent ce ques-
tionnement, tant ils se terminent
en interrogation irrésolue. Ils sont
extraits des Laudes - Kidan za-nageh,
composcées pour orgue entre 1983 ct
1985 en sept mouvements.

Lacuvre qui lui succede cloe cette
soirée dans une Ouverture sur
I'Afrique dans son versant ¢échiopien.
Cest Asmara que lensemble Musi-
catreize aime a interpréter. Jean-
Louis Florentz, décédé a cinquante-
sept ans (1947-2004), ¢tait un homme
singulier, dune grande curiosit¢
et d’une rare ouverture d'esprit. Sa
musique ne cesse de plonger vers des
horizons lointains. Grand voyageur,
passionné et féru d’ethnomusicologie,

aimant le m¢lisme des griots africains,
il ne cessait de chercher des sonorités
a la crois¢e des cultures. Ses compo-
sitions sont envoutantes. Sans cesse
en recherche de lumicre, Florentz
invente des nappes harmoniques,
Debout sur le soleil - pour reprendre
le titre d’'une de ses grandes ccuvres
pour orgue. Le proche et le lointain, le
familier et I'exotique se mélent dans
chacune de ses compositions, comme
aimantce par la lumiere. PAfrique est
partout dans son ceuvre ; ainsi, Asun
(1988) ¢voque l'aube sur le lac Tana
en Echiopie.

Asmara plonge dans la liturgie
orthodoxe ¢thiopienne. Clest un
Melt’an pour cheeur mixte a cappella,
le Meltan évoquant la répetition
d'un méme texte, dailleurs traduit
de la langue go'sz qui est une langue
sémitique meridionale, seule langue
africaine possedant son  ccriture
et son alphabet propres. « Clest la
langue des montagnes au-dela des fleuves
de Koush ot vivait le peuple ¢lance et
bronzé » dont parle le prophete Isaie.
Il agit, comme P'écrivait le composi-
teur lui-méme, d’une « louange a Dieu,
créateur et ami de Chomme, mais aussi
a la grandeur et a la beauté de 'homme
qui s’étonne que son createur se soucie de
lui a ce point, en lui soumettant toute sa
création : « tu las fait de peu inferieur
a un ange ». Cette ¢vocation de 'état
d’innocence est le symbole du chant
de I'Ame.

Voila bien un programme invitant
a explorer I'horizon de notre intério-
. !
rite.

Pour aller plus loin :

Franz Liszt et lespérance du Bon Larron
par Alain Galliari (Fayard, 2011)
Enchantements et merveilles -

Aux sources de mon ceuvre

par Jean-Louis Florentz (Symetrie, 2008)
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durée 2h (hors entracte) } LCS Ep OPCCS
Orfeo

} CLAUDIO MONTEVERDI
+ Orfeo
Favola in musica en cing actes avec prologuc
sur un livret d’Alessandro Striggio
créé a Mantoue en 1607

! .
opcra ¢n version concert

Lensemble Les Epopécs, ensemble conventionné par la DRAC Bourgogne—anche—Comré, regoit réguliéremem le soutien de la
Région Bourgogne—Franche—Comré, du déparremem de I'Yonne, des Communautés de Communes et Communes du Grand sénonais
et du Jovinien, de la Ville de Sens, de PAdami, de la Spedidam, de la Sacem, du Centre National de la Musique, du réseau Canopé et
de P'Insticut frangais.

Lensemble est en résidence aupres de la Ville de Sens.

Lensemble Les Epopées regoit le soutien de la Fondation Orange et de la Société Charor.



Les Epopé§s de Stephane Fuget :

la maturite

Voila bien un chef hors norme.

Tout jeune, fascine par le piano,
notamment par les ccuvres de Chopin
sur lesquelles il improvisait. Puis ce
futPorgue et la découverte du clavecin
- et voila une vocation qui s'impose.
De la le Conservatoire et ses premiers
prix, le travail du clavecin avec Chris-
tophe Rousset et Pierre Hantai. Il
gest ensuite consacre, durant plus
de quinze ans, a une carriere inter-
nationale de chef de chant dans les
orchestres de Christophe Rousset et
de Jean-Christophe Spinosi. Depuis
plusicurs années, au CRR de Paris,
il dirige les classes - uniques en
France - de Chef de chant et d’'Opéra
baroque. Dans ce cadre, avec ses
cleves, il experimente, sans aucune
pression, la création de plusieurs
operas baroques, de Peri a Greery, de
Landi 4 Haendel, en travaillant de
fagon nouvelle et exigeante la décla-
mation et l'ornementation dans le
répertoire baroque. Pour lui, « lorne-
mentation est comme le miroitement du
soleil dans la galerie des Glaces. Clest le
tempo des affects de lame, comme disait
Monteverdi. La pulsation est mobile,
jamais métronomique. »

Car la voix, son débit, son naturel
enchassé dans la musique sont au
coeur de ses préoccupations artis-
tiques. En fouillant craicés et parti-
tions, il cherche a revenir au plus pres
de ce que I'on nomme les musiques
historiquement informées. Tout en
se passionnant ¢galement pour le
répertoire des romances, il retrouve

parfois le pianoforte pour quelques-
unes dentre elles, ou des lieder de
Schumann en récital avec sa complice
Claire Lefilliatre.

Ancré dans son Yonne natale,
Stephane Fuget a su prendre son
temps. Celui d’'une maturation qui,
en 2018, 'amena a la création de son
ensemble Les Epopées. Ils ont su
immeédiatement se frayer un chemin
au plus haut de la reconnaissance et
des  récompenses  internationales.
Le Festival de Beaune, par linter-
médiaire de sa fondatrice, Anne
Blanchard, tout comme [I'Opera
Roya] du Chateau de Versailles, par le
truchement de son directeur, Laurent
Brunner, leur ont fait confiance en
leur donnant immédiatement la
possibilit¢ de sexprimer dans des
répertoircs exigeants.

S’en suivirent des concerts et enre-
gistrements des trois grands opéras
de Monteverdi (Le Retour d’Ulysse,
L’Orfeo, Le Couronnement de Poppée)
avec un immense succes critique. Puis
il y eut des Airs de cour de Charpcn—
tier ou 'Alceste de Lully ou Alcina de
Haendel. Et les plus grandes salles de
concert accueillent désormais régu-
licrement Les Epopées, du Théacre
des  Champs-Elysées parisien au
Konzerthaus de Vienne, de I'Ttalie a
une tournée en Chine en 2024.

Clest sans doute ce travail de fond,
depuis tant d’années, cette proximité
avee les musiques baroques comme
avec les innombrables interpretes

quil a cotoyes aupres de Christophe
Rousset et Jean-Christophe Spinost,
qui amenent cette densité tres parti-
culi¢re dans chacune des interpré-
tations de Stéphane Fuget. Car son
ensemble Les Epopées a su se créer
une individualite bien specifique,
avec une ctoffe bien personnelle,
un son dense, charnu ou diaphane.
Immeédiatement reconnaissable,
comme dans cette  majestucuse
integrale des Grands Motets de Lully
(4 CD Chateau de Versailles Spec-

tacles).

Chacune de leurs interprétations
révele une recherche, une exigence,
une profondeur. Rien, aucune phrase
musicale, aucune note, aucune
inflexion nest laissée au hasard.
Tout releve dune compréhension
en profondeur li¢e a expérience du
musicien hors pair quest Stéphane
Fuget, en pleine maturité, nous
offrant, a chaque concert, une vision
résolument nouvelle en matiére d’in-
terprétation.

r« Je suis de Pannée du coq. Je nai pas voulu
proposer une interprétation avant d'étre
moi-méme convaincu d'avoir quelque chose a
dire qui soit fortement personnel. Mais s'il est
une chose a continuer a faire dans la musique
ancienne, c’est chercher ! »

Entretien croisé¢ avec le cheft
ct Claire Lefillidtre :
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Une nouveaute au-dela des limites

Racines

Orphée, c’est I'¢nigme d'un person-
nage fascinant, mystericux. Clest un
mythe qui traverse les siccles, ni tout
a fait le méme, ni tout a faic un autre...
[ci-méme, P'an dernier, résonnaic la
partition de Gluck qui se termine
en « happy end ». Avec Monteverdi,
retour aux fondamentaux - mais
sans pourtant évoquer la fin sinistre
d’un mythe polymorphe ou Orphee,
désesperé, est pourchass¢ et mis en
picce (au sens propre : dépecé) par les
Bacchantes. Car le compositeur et son
complice, le librettiste Alessandro
Striggio, reprenant le texte des Méta-
morphoses' d’Ovide, empruntent les
voies philosophiques alors a la mode
dans les cercles érudits d’une 'ltalie
en pleine Renaissance : clest vers le
mythe platonicien qu'ils se tournent
- et voila finalement Orphée trans-
formé en constellation.

Pocte et musicien aux pouvoirs
merveilleux, ce héros de la mytho-
logic grecque ¢rait le fils de la Muse
de I'éloquence et de la pocsie ¢pique,

Ce soir, Les Epopées proposent une version dominée par les affects,
trés proche d’'une déclamation theatrale, enrichie par un ample ensemble
instrumental, ce qui répond parfaitement aux demandes de Monteverdi.

Calliope et du roi de Thrace (Eagre
ou d’Apollon - suivant les versions
racontées. Qui  micux qu'Orphée
pouvait porter cette union du texte
et des notes tant recherchee par
Monteverdi, dans une récitation
chantée tres proche du parle, le
fameux recitar cantando ? Alors, cet
Orfeo fut un tournant dans Ihistoire
de la musique occidentale : ¢’¢tait 1a
bien plus qu'une « favola in musica »,
une « fable en musique ». Cétait une
nouveaut¢ sans pareille, un pur chef-
d'eeuvre, une revolution par I'inven-
tion de ce qui allait devenir un genre :
1’0péra.

Bien avant, en 1480, il y avait cu, a
Mantoue déja, « La Fabula di Orfeo »
d’Ange Politien, une fable theatrale en
400 vers. Il est légitime de penser que
la musique ait pu accompagner cette
« fable », a P'instar de la pratique en
Grece antique. Pourtant, en musique,
ce fut, un grand siecle plus tard que
Jacopo Peri composa une Euridice,
ccuvre créée a Florence devant deux

Orphee ramenant Eurydice des enfers
par Jean-Baptiste-Camille Corot (1861)

cents invités pour le mariage de Marie
de Médicis avec Henri IV. Et Giulio
Caccini, qui avait aid¢ Peri dans son
travail, proposa sa propre Euridice
en 1602. Il est clair que le mythe
orphique hantait le monde intellec-
tuel. Mais avec Claudio Monteverdi,
c’est tout autre chose. Il y a un avant
et un apres cet Orfeo ouvrant la porte
a toute la musique baroque.

'« Ils n'¢taient pas loin datteindre la surface
de la terre, ils touchaient au bord, lorsque,
craignant  quEuridice ne lui échappe et
“ ’
impatient de la voir, son amourcux cpoux
tourne les yeux et aussitot elle est entrainée
en arricre... » (Les Métamorphoses d’Ovide -
Livre dixieme)



L'acte fondateur de l'opera

Chez Peri, c'est lallegorie de la
Tragédic qui introduisait a Ihistoire
d’Buridice. Chez Monteverdi, clest
celle de la Musique. Le symbole est
fort : prima la Musica ! Ainsi, ses tout
premiers mots dessinent un public,
restreint, puisque s'adressant « aux
illustres heros, noble lignée des rois ».
Lallegeance est clairement identifice
a ce prince commanditaire et mécene,

rPrologue ¢« Je suis la Musique ! ».
Apres la toccata douverture, c’est par ces
mots que lallégorie s'adresse a lauditoire
et nous previent de son pouvoir sur la
psyché humaine. Elle sait nous enchanter
et vient ¢voquer Orphee, celui qui, par
son chant, apprivoise les bétes feroces et
fait ceder PEnfer a ses prieres.

Acte 1 : Clest jour de réjouissances a
l'occasion des noces d’Orphee et Eurydice.
Nymphes et bergers chantent I'hymen.
Orphée célébre le bonheur de cet instant
en prenant a témoin le soleil, cette « rose
du ciel ».

Acte 2 : Orphée prend a temoin les
bois ombrageux de ses tourments passes
comme de son bonheur présent au moment
ot s'avance la Messagére, porteuse d’une
sinistre nouvelle : Eurydice est morte,
piquée par un serpent. Travers¢ par sa
douleur, Orphée se lance dans les plus
profonds abimes pour en faire revenir son
épouse.

Vincent de Gonzague comme a son
fils Francois. En ce 24 février 1607,
pendant les fétes de Carnaval, le petit
cercle des auditeurs réuni autour du
Duc de Mantoue ne se doutait guére
de Pimportance historique d'un
¢venement « fort inhabituel », aux
dires d'un des spectateurs.

On sait peu de choses sur la
création de I'ceuvre, seulement que le
public fut tres restreint, autour d’'une
centaine de personnes. Il apparte-
nait pour lessentiel a I'une des deux
cents associations de lettrés qui fleu-
rissaient en ltalie. Au faic des débats
intellectuels du temps, au coeur de
la passion pour Platon et son thuri-
féraire Marsile Ficin, ces premiers
auditeurs  connaissaient  parfaite-
ment Dante et Pétrarque, Boccace
ou Le Tasse et UArioste. Aucune des
allusions plus ou moins crypeces du
livret de Striggio ne leur échappait.

On ne sait pas exactement ou eut
licu la représentation. Dans le Palais
ducal, certes - mais encore ? Pas
dans le théatre, qui avait brilé une
vingtaine d’années auparavant, mais

Acte 3 : Aux portes des enfers, malgre
le chant qu'il adresse a lesprit puissant
de Charon, Orphée se heurte a linflexi-
bilité du nautonier qui refuse de lui faire
passer le Styx... mais sendort. Tout a son
audace, le heros vole la barque et traverse

le fleuve fatal.

Acte 4 : Sensible au chant d’Orphée,
Proserpine parvient a infléchir Plucon,
son mari qui regne sur les enfers. A une
condition : que le mari ne se retourne pas
lorsqu’il remontera des enfers. Mais le
regard d’Orphée croise U'image d’Eurydice
qui sen retourne dans les limbes. Est-ce
la passion ou le refus des limites qui a
perdu Orphée ?

Acte 5 : De retour en Thrace, Orphée
se lamente sur son malheur, jurant de
renoncer a l'amour. Son pere, Apollon,
descend des cieux, linvite a transcender
sa douleur et a le rejoindre dans 'immor-
talite : « Ne sais-tu pas encore qu'ici-bas,
nul plaisir ne dure ? »

dans quelque appartement prive de
la sceur du Duc. La question a son
importance pour savoir de combien
d’instrumentistes Monteverdi avait
pu disposer. Et puis, ¢tait-ce un
concert ou une mise en espace ? On
parle ici d’un bosquet, la d’« affreux et
malveillants rochers » pour les Enfers.
Y avait-il une toile de fond ou des
décors plus recherchés ?

Le compositeur mit en musique les
passions des personnages. D’emblée,
Monteverdi inscrivait son opéra dans
un cadre souple, celui de laliberté. Car
il proposait une synthése musicale
mélant récitation chantée, madrigal,
polyphonie,  danse, canzonetta...
Deux siccles et demi avant Richard
Wagner, il utilisait des ricournelles,
qui, comme leur nom ]’indique, font
retour, comme un leitmotiv. On le
voit, les ingredients du genre opera
sont d¢ja tous la, savamment agences
dans ce chef-d’ceuvre visionnaire.

Pour aller plus loin :
Le chant d’'Orphée selon Monteverdi par
Philippe Beaussant (Fayard, 2002)

Aux origines de I'intérét pour
Ol‘phﬁc a la Renaissance
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Les Heures Musicales

de l’Abbaye de

LESSAY

Le festival Les Heures Musicales de lAbbaye de Lessay remercie vivement
tous ceux qui 'accompagnent, les partenaires publics, entreprises, media
ct personnes privées qui lui apportent leurs soutiens.
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Mr & Mrs Michael Payton
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M. le Préfet Victor Convert M. Eric Duval M. Arthur Marle



Devenez Bienfaiteur

Entreprise ou particulier®,
rejoignez Pensemble des soutiens du festival,

. \ / o« I \ . / .
et COl’ltI’lbllCZ a sa pcrennlte €t a ses le‘CI'Cl’ltS pI’O]CtS.

Particulier Entreprise

* Profitez d’avanmgcs fiscaux en cas d’adhésion Bienfaiteur et
de dons a I'association Les Heures Musicales de Z’Abbaye de Lessay,
association loi 1901.
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Les Heures Musicales

de l’Abbaye de

LESSAY

est une association loi 1901, créée le 4 juillet 1994, par Monsicur Jean-Francois
Le Grand, alors Maire de Lessay et Consciller Géneral du Canton de Lessay et
Monsieur et Madame Edme Jeanson qui participaient, depuis de nombreuses
anncées, a lorganisation de concerts en '¢glise abbatiale de Lessay.

Sa vocation est de promouvoir, organiser et gérer les concerts donnés en I'église

abbatiale de Lessay.

Présidents d’honneur
et co-fondateurs
Jean-Frangois Le Grand,
Parlementaire Honoraire
Edme Jeanson ()

Membres de droit

Hubert Bulot, organiste titulaire de
l'orgue de 'abbatiale

Pére Louis Tkendje, cur¢ de Lessay
Stéphanie Maube, maire de Lessay

Président
Christophe Jeanson

Vice-présidentes
Roselyne Finel
Sally Payton

Ql 14 . 14 14
Secrétaire general
Valentin Mangenot

Trésorier
Pierre Achard de Leluardiere

Administrateurs
Charles Brossillon
Monsieur Le Préfet Victor Convert
Sandrine Farin
Christian Girard

Isabelle Jeanson
Marie-Agnés Legoubey
Marine Legruel-Leprieur
Olivier Mantei

Philippe Lemoine

Nicole Villedieu

Coordination artistique
Plein Jour

Joélle Petrasek - Eve Delfiner
Franck Krawczyk, direction
musicale

Communication
Isabelle Jeanson

Reédaction du livret
Marc Dumont, hiscorien de la
musique

Conception graphique

Noée Noviant

Site internet
By Us

... sans oublier tous les bénévoles
sans lcsqucls le festival ne pourrait
avoir lieu.
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